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भूमिका 


हिन्दो साहित्य के इतिहास में भक्तिकाव्य का योगदान अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
है। भक्ति का जो आन्दोलन दक्षिण से प्रारंभ होकर उत्तर भारत को ओर आया 
उसने समूचे हिन्दी जगत को प्रभावित किया। इस आन्दोलन के फलस्वरूप उत्तर 
और दक्षिण का अन्तराल बहुत कुछ कम हुआ और एक सामान्य भक्तिसार्ग को 
विकसित होने का सुअवसर मिला। दक्षिण भारत में आलवार भक्तों ने जन- 
मानस को प्रभावित किया और उत्तर में कबोर, जायसी, सुर और तुलसी ने 
लोकप्रियता प्राप्त की । विषय वस्तु की व्यापकता और रोचकता के कारण कृष्ण 
भक्ति काव्यधारा का. आपेक्षाकृत अधिक प्रचार प्रसार हुआ और भक्तिकाव्य को 
हिन्दी का स्वर्णयुग कहलाने का गौरव प्राप्त हुआ । सूरदास का साहित्य समचे 
कृष्णमक्ति-काव्य में अपना अन्यतम स्थान रखता है। राम और कृष्ण के माध्यम 
से इन बेष्णव भक्त कवियों ने भटकते और असहाय जनमानस को स्थिरता 
प्रदान की । द 


इन भक्त कवियों के विषय में बहुत कुछ लिखा जा चुका है और अनेक 
दृष्टियों से उन पर महत्त्वपूर्ण झोधकारय भी संपन्न हुए हें। इस बात की बड़ी 
आवश्यकता थो कि दक्षिण ओर उत्तर भारत के भक्त कवियों का तुलनात्मक 
अध्ययन करके उनकी साहित्यिक प्रतिभा का सही समृल्याँकन किया जाय । इससे 
एक ओर जहाँ साहित्य की श्री वृद्धि होती है, वहीं दूसरी ओर राष्ट्र की भावना- 
व्मक एकता को भी बल मिलता है। प्रस्तुत शोध-प्रबंध इस दिशा में एक महत्त्व- 
पर्ण कदम है। जिस प्रकार उत्तर भारत में सूरदास को भक्ति भावना और उनको 
साहित्यक प्रतिभा का सम्मान किस जाता है उसी प्रकार दक्षिण में अन्नमाचार्य का 
विशेष महत्त्व है। अन्नमाचायं १४ वीं शताब्दी के प्रमुख वेष्णण भक्त-कबि माने 
जाते हें। वेंकटेशवर भक्त अन्नमाचार्य ने अपने इष्टदेव की स्तुति में हजारों पदों 
की रचना तेलुगु में की है। अनुसंधान कर्ता ने गहन विवेचन के द्वारा पारिश्रम 
पूर्वक यह बताने का प्रयास किया है कि किस प्रकार हो विभिन्न भाषा के कवियों 
में दूर रहकर भो एक इसरे को प्रभावित किया है ओर उनकी सांस्कृतिक चेतना 


भ्भिक्रा 


एवं जीवन दर्शन में कितनी समानता है। उस समय के राजगीतिक, सॉस्क्ृतिक, 
धामिक और साहित्यिक प्रभावों के परिप्रेक्ष्य में इन दोनों भक्त कवियों की 
रचनाओं का समुचित मूल्यांकन किया गया है । इन कवियों की उपासना पद्धति, 
दर्शन और पारंपरिक मूल्यों की समानता और असमानता का गहन विवेचन करने 
के साथ ही लेखक ने परवतोीं कवियों पर इनके प्रभाव की भी विश्वद चर्चा की है। 
अंत में लेखक का यह निष्कर्ष अत्यंत महत्त्वपूर्ण है कि दो विभिन्न भाषा के इन 
कवियों में अद्भुत समानता है । होने के विचार, सोचने का ढंग एक जंसा है 
और दोनों की अभिव्यंजना पद्धति एक दूसरे से मेल खाती है । दोनों की कवियों 
ने संघर्षशील जनसानस को संबल प्रदान करते हुए युगीन भक्ति साहित्य को 
पर्याप्त संपन्न बनाया है । 


प्रो. एस. संगसेशस का यह शोध-प्रबंध मेरे निर्देशन में लिखा गया 
है । में लेखक के इस महत्त्वपुर्ण शोध-प्रबंध का स्वागत करता हैँ और उसे हादिक 
बधाई देता हैँ कि उसने अपनी मौलिक सुझबझ और गहन अध्ययन के द्वारा इसे 
निष्ठा पूबंक संपन्न किया है तथा कुछ उपयोगी निष्कर्ष निकले हे । 


निजला एकादशी डॉ, विजयपाल सिंह 
से. २०३३ एम.ए- (हिन्दी) एम.ए. (संस्कृत) पी-एच.डी., डी.लिट. 
वारणाशी | वरिष्ट आचारये एवं अध्यक्ष 

' हिन्दी विभाग 


काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


भम्मति 


मुझे उस बात की हादिक प्रसन्नता है कि डा. एम. संगमेशस जी का शोध. 
प्रबंध अन्नमाचार्य और सुरदास का तुलनात्मक अध्ययन संशोधित रूप में प्रका- 
शित हो रहा है । डा. संगमेद्म जी हिन्दी, तेलुगु और संस्कृत के प्रकांड पंडित 
ही नहीं, भारतोय घर्म और सस्कृति के मर्मज्ञ आख्याता भी हूँ। अपने पांडित्य 
और अभिरुचि के अनुरूप भक्ति संबंधी विषय को शोध के लिए अपना करके 
उन्होंने विषय के साथ न्याय तो किता ही है, अपनी प्रतिभा का भी समुचित 
परिचय दिया है। भारत का भक्ति-साहित्य घामिक-दाशंनिक दृष्टि से ही नहीं, 
सामाजिक-सांस्कृतिक पुनर्जागरण की दृष्टि से भी अत्यंत महुत्त्वपर्ण है। हिन्दी 
और तेलुगु के दो महान विभूतियों को लेकर भारतीय साहित्य की साधना का 
उज्ज्वलतम रूप प्रस्तुत करना तथा उनके माध्यम से भारतीय आत्मा को मुखरित 
करना सरल कार्य नहीं है। इस कार्य-भार को उठाना और सफलतापूर्वक निभाना 
किसी भी विद्वान के लिए परम श्रेयस्कर काम है। डा. संगमेशस जी को एक 
और बार साघवाद देते हुए आशा करता हूं कि वे साहित्य की अपनी उस तपस्या 
में निरंतर अग्रसर होते रहेंगे । 


एस, टी, नरसिंहाचारी 
प्रोफेसर एवं अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
श्री वेंकटेद्वर विश्वविद्यालय, तिरुपति 


नतविय्ा 


एवं जोवन दर्शन में कितनी समानता है। उस समय के राजगीतिक, सॉस्कृतिक, 
घामिक और साहित्यिक प्रभावों के परिप्रेक्ष्य में इन दोनों भक्त कवियों की 
रचनाओं का समुचित मूल्यांकन किया गया है । इन कवियों की उपासना पद्धति, 
दर्शन और पारंपरिक मूल्यों की समानता और असमानता का गहन विवेचन करने 
के साथ ही लेखक ने परवर्तो कवियों पर इनके प्रभाव की भी विशद चर्चा की है। 
अंत में लेखक का यह निष्कर्ष अत्यंत महत्त्वपूर्ण है कि दो विभिन्न भाषा के इन 
कवियों में अद्भुत समानता है। होने के विचार, सोचने का ढंग एक जंसा है 
और दोनों की अभिव्यंजना पद्धति एक दूसरे से मेल खाती है । दोनों की कवियों 
ने संघ्बंशील जनमानस को संबल प्रदान करते हुए युगीन भक्ति साहित्य को 
पर्याप्त संपन्न बनाया है । 


प्रो. एम. संगमेशम का यह शोध-प्रबंध मेरे निर्देशन में लिखा गया 
है। में लेखक के इस महत्त्वपूर्ण शोध-प्रबंध का स्वागत करता हैँ और उसे हादिक 
बधाई देता हें कि उसने अपनी मौलिक सुझबूझ और गहन अध्ययन के द्वारा इसे 
निष्ठा पूर्वक संपन्न किया है तथा कुछ उपयोगी निष्कर्ष निकले हें । 


निजला एकादशी डॉ. विजयपाल सिंह 
सं, २०३३ एम.ए- (हिन्दी) एम.ए. (संस्कृत) पी-एच.डी., डी.लिद. 
वारणाशी वरिष्ट आचार्य एवं अध्यक्ष 

' हिन्दी विभाग 


काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


भम्मति 


मुझे उस बात की हादिक प्रसन्नता है कि डा. एम. संगसेदम जी का शोध. 
प्रबंध अन्नमाचार्य और सुरदास का तुलनात्मक अध्ययन संशोधित रूप में प्रका- 
शित हो रहा है। डा. संगमेद्म जी हिन्दी, तेलुगु और संस्कृत के प्रकांड पंडित 
ही नहीं, भारतीय धर्म और सस्कृति के ममंज्ञ आख्याता भी हैं। अपने पांडित्य 
और अभिरुचि के अनुरूप भक्ति संबंधी विषय को श्योध के लिए अपना करके 
उन्होंने विषय के साथ न्याय तो किता ही है, अपनी प्रतिभा का भी समुचित 
परिचय दिया है। भारत का भक्ति-साहित्य घामिक-दाश निक दृष्टि से ही नहीं, 
सामाजिक-सांस्कृतिक पुनर्जागरण की दृष्टि से भी अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। हिन्दी 
और तेलुगु के दो महान विभूतियों को लेकर भारतीय साहित्य की साधना का 
उज्ज्वलतम रूप प्रस्तुत करना तथा उनके साध्यम से भारतीय आत्मा को मुखरित 
करना सरल कार्य नहीं है। इस कार्य-भार को उठाना और सफलतापूर्वक निभाना 
किसी भी विद्वान के लिए परम श्रेयस्कर काम है। डा. संगमेशस जो को एक 
और बार साधवाद देते हुए आशा करता हूं कि वे साहित्य की अपनी उस तपस्या 
में निरंतर अग्नसर होते रहेंगे । 


एस, टी. नरसिंहाचारी 
प्रोफेसर एवं अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
श्री वेंकटेइवर विश्वविद्यालय, तिरुपति 


प्रावकथ 


ईसवी १४ वो सदी में (१४२४-१५०३ ई) आंध्रप्रांत के तिस्मल-तिरुपति 
क्षेत्र में ताल्पाक अश्नमाचार्य नामक बड़े भक्तकवि हुए। वे यहां के श्रीवेंकटेब्वर 
जी की भवित में तल्‍लीन होकर रोज कम से कम्त एक पद के महें जिदगी भर 
अध्यात्म और शूंगार संबंधी पद रचकर भगवान के सामने याया करते थे । ये 
बड़े संगीतज्ञ भी थे। ये गृहस्थ रहकर भरी वेराग्य एवं भवित की साधना में 
आजीवन निरत रहे । ये अपनी स्वेच्छा से आप ही श्रीवेंकटेदवर के मंदिर में 
संकीेनियां बच गये । इनके पुत्रों ओर पौचों में भी कई भकतकवि, गायक व॑ 
पंडित हुए । ये लोग रामानुज संप्रदाय के विविष्टाइत मत के प्रचारक और 
आचार्य हुए । तिरुपति सें इनका एक सठ भी बता । अजन्नमाचार्य के तथा उनके 
वंशवालों के पदों और अन्य रचनाओं को तत्म्र-पत्रों पर लिखबा कर तिरुमल के 
श्रीवेंकटेश्वर जी के भ्रीचरणों में समपित करके, फिर वहां मंदिर में तदर्थ निर्मित 
संकीतंन-भंडार' नाम को कोठरी में उन सभी पत्रों को सुरक्षित रखा गया । 
तिरुमल-तिरुपति देवस्थान के अधीन में अब ऐसे हजारों ताम्र-पत्र हैें। इनमें से 
अन्नमाचार्थ तथा उनके पुत्र-पौत्रों के रचे भक्ति परक अध्यात्म और ध्ृंगार 
संकीतनों के ताम्र-पत्र कुल २६३५ हैं, जिनमें केवल अन्नमाचार्य के संकीतंच वाले 
तास्-पत्र २४४० हैं। इन पर औसतन हुर एक पर छः संकीतेनों के सहँ ये पद 
१४६०० होते हैं । लेकिन कहा जाता है कि इनके रचे पदों की संख्या ३२००० 
है। अहोबलम, श्रीरंगस जैसे अन्य वंष्णव क्षेत्रों में भी इनके पदों वाले कुछ 
ताम्र-पत्र मिलते हें । आज तिरुमल-तिरुपति देवस्थान को ओर से बसे सभी पत्रों 
को मंगवाकर इन पदों के प्रकाशन का कास शुरू किया गया हैं। अब तक १९ 
भागों में ताललपाक कवियों की रचनाओं का प्रकाशन हो चुका है और १०-१५ 
भाग अभी प्रकाशित होने के हें । 


प्रसिद्ध हिन्दी भक्‍तकवि सुरदास भी ईसवी १५-१६ वीं सदियों में (१४७४- 
१५०३) में हुए । उम्र में अंतर होने पर भी अन्नसाचार्य और सुरदास समकालीन 
भक्तकवि होते हैं। फिर, सुरदास भी बचपत से भक्तकवि और गायक थे । दाद 

॥ 


रु अप्नलमावारय और सूरदास 


में बलल्‍लभ मत में दीक्षित होकर गोवर्धन चले गये और वहाँ श्रीनाथ जी के मंदिर 
में आजोबन कीत॑ निया रह गये । इस तरह जिंदगी भर अपने को भगवत्‌ सेवा 
में नियुक्त करके संकीर्तन रचकर गाते अपने जन्म को चरितार्थ करने की प्रवृत्ति 
अज्नभाचार्य और सुरदास दोनों में समान रूप से सिलती है । वोनों समृण वेष्णव 
भक्त थे, दोनों पद रचना में अगुए थे, दोनों ने सहल्नावधि पदों की रचना की 
और दोनों संयोग से प्रसिद्ध गायक भी थे । 


समसाभयिक और समान शील या समान घर्मी भक्तकवि होने से अश्वसा- 
चाय और सूरदास की रचनाओं को तुलना करके समय, संप्रदाय, दादोंनिक भाव, 
भक्ति-साधना, काव्य सोंदर्य, संगीत के तत्व जैसी बातों को लेकर उन दोनों से 
जो साम्य और वेंषम्ब हैं उनको जान लेना ही इस अध्ययन का लक्ष्य है। ऐसे 
अध्ययन से भारत के विभिन्न भाषा-साहित्यों के मूल में रहतेबाली सांस्कृतिक 
एकता एवं भावत्मक एकता को पहचानने तथा उनके द्वारा जातीय एकता को 
समझने व कायम करने में अधिक सहायता मिलेगी । फिर, इस तरह के अध्ययन 
से दो भाषा-भाषी कवियों को एक दूसरे के परिपाइह्वे में पढ़कर और अच्छी तरह 
समझते का अवकाश प्राप्त किया जाएगा । आज भारत तो स्वतंत्र है और हिन्दी 
जो राष्ट्रभाषा घोषित की गयी है, तब उसी राष्ट्रभाषा के द्वारा राष्ट्रीय साहित्य 
का निर्माण होना चाहिए और तदर्थ हिन्दी को भी भारत के अन्य सभी भाषाओं 
की उत्तम से उत्तम विभूतियों से परिचित और परिपुष्ठ होकर राष्ट्रीय एकता 
और भाव-साम्य को स्थिर करने में सप्रयत्त होता चाहिए । साथ, राष्ट्रभाषा 
हिन्दी के द्वारा प्रांतीयभाषाओं का भी हित होना चाहिए । पहले संस्कृत भाषा 
हमारे संस्कृति का एकमात्र वाहक थी, आज हिन्दी को वह पद प्राप्त है। अतः 
हिन्दी द्वारा ऐसे अध्ययन अधिकाधिक हों और हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाएं 
एक दूसरे के और अधिक सन्निकट आयें और परस्पर अच्छी तरह समझ लें । 


अन्नमाचार्य की रचना अध्यात्म और शएंगार कीतेन नाम के दो मोटे भागों 
में हजारों पदों के रूप में मिलती हैं। इस पदों के अलावा श्युंगार समंजरी जैसी 
उनकी कुछ अन्य रचनाएं सी मिलतो हें, लेकिन भक्ति-तत्व एवं काव्य-सौंदर्य की 
तुलना ही यहां प्रधान उद्देश्य है, इसलिए सूरदास के सुरतागर के साथ अन्नमाचार्य 
के अध्यात्म और श्ंगार संकीतेनों को ही प्रस्तुत अध्ययन केलिए लिया गया है । 


अीवकथन ९ 


यहां वोनों भक्तकवियों की भक्ति-पद्धति की तुलना उद्दिष्द है, अतः निम्नलिखित 
प्रकार से सुविधा केलिए इस अध्ययन को पांच अध्यायों में विभकलकर दिखाया 
गया है । 


प्रथम अध्याय में आलोच्य कवि अश्नमाचार्य और सुरदास के जीवन-बसों 
का प्रामाणिक विवरण देकर, उनके धामिक संप्रदाय, दार्शनिक विश्वास, भक्ति- 
साधना, रचना-विस्तार आदि का परिचय दिया गया है । फिर, दोनों कवियों के 
जीवन में घटित कुछ विशिष्ट घटनाओं के परस्पर साम्य तथा उनके क्रारण उन 
कवियों के व्यक्तित्व पर पड़े प्रभाव की परीक्षा की गयी है । दोनों कवियों के 
व्यक्तित्व की भी तुलना करके उससे प्रभावित उनकी साथना जौर रचमागत 
विशिष्टताओं को आंकने का प्रयत्त किया गया है । 


द्वितीय अध्याय को आलोच्य कवियों के साधना व साहित्य की पृष्ठक्षसि के 
अध्ययन केलिए तीन खंडों में विभकत किया गया है । प्रथम खंड सें कवियों के 
समकालीन राजनंतिक, धार्मिक, सामाजिक व साहित्यिक परिस्थितियों का प्रामा- 


णशिक विवरण देकर, उनमें भव्ति-साहित्य को प्रेरणा देनेवाले प्रमुख. तत्वों का 
विवेचन किया गया है । द्वितीय खंड में भक्ति के ऐतिहासिक विकास का क्रम 


निर्दिष्ट करके, आलोच्य कवियों की भक्ति-पद्धति के स्वरूप व स्वभाव का परिचय 
प्राप्त करने का प्रयत्न किया गया है। तृतीय खंड में विभिन्न भक्ति-संप्रदायों 
और उनको ज्ञास्त्रीय आधार संबादित करनेवाले विशिष्ट दार्शनिक संप्रदायों का 
परिचय देकर आलोच्य कवियों के दार्शनिक मंतब्यों तथा साधना पद्धतियों पर 
परिलक्षित उनके प्रभाव की जानते का प्रयत्न किया गया है । 


तृतीय अध्याय को भी अध्ययन की सुविधा केलिए चार खंडों में दिभकत 
किया गया है । प्रथम खंड में आलोच्य कवियों के भक्ति-साहित्य की परंपरा 
और प्रेरणास्रोतों कश अध्ययत्त करके, उनके परस्पर संबंध की जानकारी प्राप्त 
को गयी है । फिर दूसरे खंड में दोनों कवियों के दाशंतिक विदव्वासों और उनके 
साहित्य में प्रतिफलित उन मंतव्यों का तुलनात्मक अध्ययन किया गया है। तृतीय 
खंड में दोनों कबियों की भक्ति-साधना का तुलमात्मक विवेचन किया गया है । 
चतुर्थ खंड में दोनों की सांप्रदायिक-साधना का विवरण देकर, तुलनात्मक दुष्दि 
से परस्पर संबंध को जांचने का प्रयत्न किया गया है । 


ष्। प्रव्नमावार भर मुरखास 


चतुर्थ अध्याय में आलोच्य कवियों के काव्य-सोंद्य का अध्ययन किया गया 
है। यहां भी सुविधा केलिए समग्र विषय को तीन खंडों में विभकत किया गया 
है। प्रथम खंड में आलोच्य कवियों के साहित्य का स्वरूप व स्वभाव निरूपित 
करके, दोनों कवियों के अध्यात्म तथा विनय-य्दों की भावभूमि का तुलनात्मक 
क्षध्ययत्र किया गया है। द्वितीय खंड में दोनों कवियों के लीला-पदों को देकर, 
उनमें बणित वात्सल्य, श्रृंगार तथा अन्य प्रासंगिक रस-भावों का तुलनात्मक दृष्टि 
से विवेचन किया गया है। तृतीय खंड में दोनों कवियों की रचनाओं के कला- 
पक्ष का, उनके प्रयुक्त अलंकारों, भाषानोलियों, छंदों व संगीत-तत्वों के यथोजित 
विवरण के साथ तुलनात्मक विवेचन किया गया हे । 


पंचम अध्याय में तुलनात्मक अध्ययन से प्राप्त निष्क्षों का विवरण देकर, 
इससे संभावित हितों की ओर संकेत किया गया है । 


अध्ययन काल में हिन्दी में सुरदास के बारे में-जीवनी, धर्म, दर्शन, साधना 
काव्य-कला जेसी बातों को लेकर-जों महृत्वपर्ण खोजप्रबंध व आलोचनात्मक 
निबंध अब तक प्रकाशित हो चुके हैं, उनसे मेने यथेष्ट सहायता ली है। 
लेकिन अन्नमाचार्य के बारे में ऐसी सहायता को प्राप्त करने का अवकाश मुझे 
नहीं मिला, क्योंकि अब तक उनके बारे में ऐसे साहित्य का निर्माण किसी भी 
भाषा में नहीं हो पाया । कवि और काव्य का परिचय देते समय समय पर पत्र- 
पत्रिकाओं में प्रकाशित होनेवाले फुटकल लेखों में अन्नमाचार्य के धर्म, दर्शन, 
भव्तिभाव, काव्य-वेभव आदि की चर्चा बहुत कम या नहीं के बराबर है। ग्रंथ 
रुप में प्रकाशित अन्नमाचार्य चरित्र'ं की संपादकीय भूमिका में श्री वेट्रि 
प्रभाकर शास्त्री जी ने कवि को जीवनी और रचना के स्वरूप व स्वभाव पर 
पर्याप्त प्रकाश डाला है। देवस्थान के मासपत्र में अ्रन्नमाचार्युलु' शीर्षक से तेलुग 
मे और अज्नमाचार्य की पदावली' शीर्षक से हिन्दी में मेने ही पहले पहल इस 
कवि के बारे में परिचयात्मक् व आलोचनात्मक लेखमालाएं प्रकाशित की हैं । 
लेकिन तुलनात्मक दृष्टि वहां छूट गयी । वे लेख भी छोटे और संग्रह्मत्मक हें। 
बहुदरूप में इसका अध्ययत्त और निबंध-रचता के प्रयत्व में लगने पर मुझे 
आवद्यक सामग्री और अधिकाधिक तथूयों को जुदाने में बहुत-सा प्रयत्त करना 
पड़ा । सारे कड़पा मंडल में घुसकर मेंने कवि के वंशवालों का परिचय प्राप्त 
करके, उनसे यथासंभव कवि की जीवनी और रचना संबंधी अमल्य विधयों का 


प्रावकवत दे 7] 


संग्रण किया। अन्नमाचार्य साहित्य के संपादन कार्य में निमग्त श्रोमान राएलपहिल 
अनेतकृष्ण शर्मा, श्री उदयगिरि श्रीनिवासाचायं जंसे विद्वान सहृदयों की 
सलाह-संपदा भी मुझे यर्थप्टरूप से मिलती रही । देवस्थान के अधिकारियों मे 
भो अन्नमाचार्य संकीर्तनोंवाले ताम्र-पत्रों कों मौलिक रूप से अध्ययन करने में 
मेरी बड़ी सहायता की है। आलवार प्रवंधम्‌ के अध्ययन में श्रीमान्‌ वर्शन-शिरो- 
मणि टी, के- वी. एन. सुदर्शनाचार्य जी से मुझे अत्यंत सहायता मिली है । उसी 
तरह विश्विष्टाइंत और बेखानस आगमों के अध्ययन में विद्वान श्री के. के. आचार्य 
से शावश्यक सहायता प्राप्त हुई है। इन शबके प्रति में हादिक धन्यवाद प्रकद 
करता हूं । हं 

श्रद्यय आचार्य डा. वी. पो. सिह, एम. ए. (हिसदी), एम.ए. (संस्कृत), 
पी-एच. डो., डी. लिए, प्रोफेसर एवं अध्यक्ष हिन्दी विभाग. श्री बेंकटेश्वर विश्व- 
विद्यालय, तिबपति की देखं-रेख और निर्देशन में इस शोध-प्रबंध कौ सारा कार्य 
संपन्न हुआ । वस्तुतः इस काय॑ में लेखक को प्रेरित, प्रोत्साहित व प्रवृत्त करने 
का सारा श्रेय उन्हीं को हैं। उनके प्रति क्ृतज्ञता प्रकट करने केलिए मेरे पास न 
उचित शब्द हैँ, न कोरे शब्दों में क्ृतज्ञता प्रकट करके में उनके अपार स्नेह व 
सहुदयता का मूल्य कम करना भी चाहता हूं । पे 


हिन्दी, संस्कृत, तेलुगु और अंग्रेजी के जिन जिन ग्रंथों से मेने सहायता ली 
है, उनमें से बहुतों के नाम पाद-टिप्पणी में दिये गये हें और अन्य प्रमुख लेखकों 
और उनके ग्रंथों के नाम अनुबंध में दिये गये हें । इस अवसर पर में उन सब का 
आभार मानता हूं। भ्रीवेंकटेइ्वर विश्वविद्यालय के प्राच्य परिशोधनालय के 
ग्रंथागार, विश्वविद्यालय के पुस्तक भंडागार, आठंस कालेज के पुस्तकालय, केंद्रीय 
संस्कृत विद्यापीठ के ग्रंथ भंडार, देवस्थान के रिकार्ड तथा पत्रिका विभाग में 
संग्रहीत पुस्तकालयों से मेने पर्याप्त सहायता ली है। आवश्यक सहायता पहुंचाते 
रहुने के उपलक्ष में में उनके अधिकारियों का बड़ा आभार सानता हूं। विदव- 
विद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष एवं अध्यापक वर्ग की ओर से भी मुझे 
जो यथेष्ट सहायता मिलती रही, उस उपलक्ष में में उन सब के प्रति हादिक 
कृतज्ञता प्रकट करता हूं । 


. लेखक की मातृभाषा तेलुगु है। अपने भावों को हिन्दी में अभिव्यक्त करने 
में उचित शब्द-भंडार का अभाव रहा है। फिर, अन्नमाचार्य के पदों के हिन्दी 


डा अन्नमाचार्य और सूरदास 


अनुवाद में मलकृति के प्रवाहु, माधुय व सारत्य का संपादन करना अतोव कष्ड- 
सा लगता आया । मूल रचना के सौंदर्य को दिखाने के उद्देश्य से ही में ने इस 
प्रबंध में यत्र तत्न ऋदि के संस्कृत पदों में से आवश्यक्ष उद्धरण दिये हैं और अन्यत्र 
सरल हिन्दी में मूल तेलुग पदों का भावानुवाद मात्र प्रस्तुत किया है। संभव है 
मेरे इस प्रयत्न में और प्रबंध में भी कई त्रुटियां रह गयी हों, में उन केलिए क्षमा- 
प्री हुं। यह आवश्यक नहीं है कि लेखक के निष्कर्ष सर्वमान्य हों । अपनी 
सीमाओं में रहकर में ने तेलुगु और हिन्दी के दो महान्‌ भवतकवियों का 
तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है, उससे अगर दोनों भाषाओं के साहित्यों को 
परस्पर सब्निकट लाने में कुछ भी सहायता हो, तो वही पर्याप्त है । 


ग्रंथ के प्रकाशन के समय भूमिका लिखकर डा. विजयपाल सिंह, एम.ए. 
(हिन्दी) एम.ए. (संस्कृत), पी-एच.डी., डो.लिटू. वरिष्ठ आचाय व अध्यक्ष, हिन्दी 
विभाग, बकौरस हिन्दू विदवविद्यालय, वारणासी ने जो इसकी शोभा बढाई तदर्थ में 
उनके प्रति अतीव इतज्ञता प्रकट करता हूँ । डा. एस. ठी. नरसहाचारी, एस.ए. 
पी-एच.डी. अध्यक्ष हिन्दी विभाग, श्री वेंकटेइवर विश्वविद्यालय, तिरुपति ने सम्मति' 
लिख देने की जो कृपा की है उसके लिए में उनका अतीब छृतज्ञ हू । 


अब यह कहते मुझे बड़ा हुए हो रहा है कि इस ग्रंथ के प्रकाशनार्थ आंध्र- 
प्रदेश की सरकार ने रु. २५०० की आर्थिक सहायता पहुंचाई और तिरुमल तिरुपति 
देवस्थान ने बाकी-व्यय सहित पुस्तक के प्रकाशन का सारा भार अपने-ऊपर 
उठाया। इस उपलक्ष सें में आँध्र सरकार और ति. ति. देवस्थान का अतीब आभार 
समानता हूँ । देवस्थान के प्रेस तथा प्रकाशन विभाग के अधिकारियों के प्रति भी 
में बडा कृतज्ञ हूं जिनकी सहृदय सहायता के कारण ही यह ग्रंथ इतने शीघ्र व 
ऐसे सुंदर रूप में प्रकाशित हो पाया । 
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. संकेताक्षर सची 


अ. सं. (०-०) अन्नमाचार्य संकीतेंवलु (भाग-संकीर्ल 
अं. से. गा. अन्नमाचार्य संकीतंतलु, गायक प्रति 
त. दी. नि. तत्व दीप निबंध 

ति. ति. दे तिरुमल तिरुपति देवस्थान 

ता. भ. सु. तारद भक्त सुत्र 

ना, शा. अ. भरत नादय शास्त्र, अध्याय 

हा. भ. सु. शांडिल्य भक्त सूत्र 

हु. भ. सि. हरि भक्षित रसामृत सिंधु 


हि.सा.ब. हिन्दी साहित्य का बहदू इतिहास 


जीवनी ओर व्यक्ति 


१.० उपक्रम ; 


रह संयोग को बात है कि ईसवी १५-१६ वो सदियों में भारत के विभिन्न 
प्रांतों में ऐसे कई भक्त कवि हुए, जो अपनी साधना में सिद्ध हो नहीं 
कहलाये अपितु साहित्य और संगीत के भी मर्मश साबित हुए । ये विभिन्न भाषा- 
भाषी होकर भी एक ही तरह का भकत-हृदय रखते थे और अपने पदों में एक ही 
तरह का भक्ति-भाव व्यक्त करते थे। अपनी पुनीत वाणी और आचरण के द्वारा 
ये अपना ही नहीं, बरन्‌ ओरों का भी उद्धार करके स्वयं तीर्त्वा परांस्तारयति' 
वाली नीति के जीवंत उदाहरण सिद्ध हुए । ऐसों में थे हमारे आलोच्य भक्‍त 
कवि अज्नमाचार्य और सूरदास, जो विभिन्न प्रांतों में रहूकर भी एक ही समय के 
थे और एक ही तरह के साधक, साहित्यिक और संगीतज्ञ थे । 


१.१ अन्नमाचाये की जीवनी : 


१.१.१ आधार सामग्री : 


तेलुगु के पदकविता पितामह' भकक्‍तकवि अज्नमाचार्य को जीवनी के बारे 
में जान लेने की आधार-सामग्री यों है : 


१) अन्नसाचार्य चरित्रमु :- यह अन्नसाचार्य के पौत्र चिन तिरुवेंगलनाथ 
उपनाम चिन्नन्ना से तेलुगु भाषा में द्विपद काव्य के रूप में लिखा गया है । इसमें 
शुरू से अंत तक अन्नमाचार्य की संपूर्ण जीवनी का वर्णन हुआ है । 


कई +०>०- 
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. ति. ति. देवस्थान प्रकाशत, १९४९ संपादक, श्री वेटूरि प्रभाकर शास्त्री 


लध्जै 


अन्नमाचार्य और सूरदास 


२) अन्नमाचार्य के वंशवालों के दान-लेख :- ये दान-लेख अन्नमाचार्य के 
पुत्र-पोत्रों के द्वारा तिरुमल-तिरुपति मंदिर के राग-भोगों की श्रीवृद्धि केलिए 
किये गये दान-धर्मों से संबंध रखते हैं । इसमें यत्र तत्र उन लोगों की जन्म और 
मृत्यु तिथियों, जीवन की मुख्य घटनाओं, आदि का उल्लेख मिलता है ।! 


३) अन्नमाचार्य के पदोंवाले ताम्र पत्र :- अन्नमाचार्य के, उनके पुत्र पेद 
तिरुमलाचार्ये के और पौन्र चिन तिरुमलाचार्य के रचे अध्यात्म एवं शृंगार संकीतंनों 
को संख्या-क्रम देकर हजारों ताम्नरपत्रों पर लिखवाकर तिरुमल-तिरुपति मंदिर में 
तदर्थ निर्मित संकीतंन-भंडार में सुरक्षित रखवाया गया है। यह काम अन्नमाचार्य॑ 
के जीवन काल में ही शुरू हुआ और उनके पुत्र-पौत्रों के समय उन्हीं के निरीक्षण 
में पुरा हुआ। अन्नमाचार्य के पदोंवाले ताम्रपत्रों में संख्या १ वाले अध्यात्म 
एवं शूंगार संकीतनों के पत्रों पर जो अवतारिका दी गयी है, उसमें उनके जन्म 
भगवद्दर्शन तथा तिरोधान की तिथियां लिखी गयी हैं । 


४) समसामयिक तथा बाद के कवियों की रचनाओं में अश्नमाचार्य के 
बारे में पाये जानेवाले उल्लेख :- इनमें अन्नमाचार्य के पौत्र चिन्नन्ना के काव्य 
परमयोगि विलासमु और अष्टमहिषो कल्याणम्‌ तथा अन्नसाचार्य के दोहिब्र 
रेवण्रि वेंकटाचार्य के काव्य श्रीपादरेणु माहात्म्यमु और शक्‌ंतला परिणयमु' 
उल्लेखनीय हैं। इन काव्यों की भूमिकाओं में अन्नसाचारये के वंश, व्यक्तित्व, 
कृतियां आदि कई बातें बणित हुई हूं । 


५) तेलग भाषा में रचे हुए आधुनिक कवि-वृत्त संग्रहों और साहित्य के 
इतिहास ग्रंथों में संग्रहीत अन्नमाचार्य की जीवनी एवं व्यक्तित्व संबंधी बातें:-- 
इनमें तललपाक कवियों की कृतियों के अब तक प्रकाशित २० जिल्दों की भूमि- 
काएं और अन्नमाचार्य चरित्र' की संपादकीय पीठिका बड़ी महत्वपूर्ण हें। इनमें 
कई ऐतिहासिक तथूयों का भी विवरण मिलता है । 


६) अन्नमाचार्य और उनके पुत्र-पोत्रों के संकी्तनों में मिलनेवाले अंतः 

साक्ष्य :- कई संकीर्तनों में अन्नमाचार्य के जीवन चरित संबंधी अंतःसाक्ष्य, कहीं 

त्यक्ष रूप में तो कहीं अप्रत्यक्ष रूप में, प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। इनके आधार 

पर उस समय की राजनेतिक, सामाजिक, साहित्यिक व धारमिक परिस्थितियों की, 
प्रभी कुछ जानकारी प्राप्त हो सकती है । 


2, ति, ति. देवस्थान दान लेख, भाग १-४ 


जीवनी और व्यक्तित्व ३ 


उपयुक्त सभी आधारों का आकलन करके यहां अन्नमाचार्य की जीवनी 
का पूरा विवरण दिया जा रहा है । 


१.९२ जन्‍म ओर म्त्यु तिथियां :- 


अन्नमाचार्य के अध्यात्म संकीर्तनों के ताम्रपत्र १ में जो अवतारिका मिलती 
है उसमें यों लिखा है :- 


“स्वस्तिश्री जयाम्यदय शालिवाहन शक वर्ष १३४६ क्रोधि संवत्सर में 
अन्नमाचार्यजी के अवतार होकर, उनके सोलहवें वर्ष में तिरवेंगलनाथजी के 
साक्षवात्कार हुए तो तब से लेकर शालिवाहन दाक वर्ष १४२४ दुंदुभि 
संवत्सर फाल्गण कष्ण द्वादसी के दिन निधन तक तिरवेंगलनाथजी के नाम 
अंकित करके अन्नमाचायंजी के रचे अध्यात्म-संकीतंन । ' 


अन्नमाचार्य के शृगार संकीतनों के ताम्र-पत्र १ में भी यही अवतारिका 
मिलती है, कितु अंतर यही है कि उसमें - अध्यात्म संकीतेन! के बदले शुगार 
संकीर्तत'! लिखा है ।* 


इस अवतारिका की वाक्य रचना के अनुसार शक वर्ष १३४६ को या तो 
अन्नमाचायं की जन्म-तिथि के अर्थ में, या उनको अपने सोलहवें में स्वामिसाक्षात्‌- 
कार होने की तिथि के अर्थ में, दोनों तरह से दिया जा सकता है। स्व, वेदूरि 
प्रभाकर शास्त्रीजी इसे जन्म-तिथि मानकर यह तक प्रस्तुत किया है कि अन्नमा- 
चार्य चरित्र के अनुसार आठ वर्ष की उम्र में ही अन्नमाचायं ने तिरुमल-तिरुपति 
की यात्रा की। तब तक वे पदकर्ता और गायक कहलाते थे । इसलिए उसे 
उपनयन के बाद आठ वर्ष की उम्र करके माने तो स्वामिसाक्षात्कार उनके 
सोलह॒वें साल में हुआ सा मान सकते हें ।* लेकिन श्री चार्गंटि शेषय्याजी से 
शक वर्ष १३४६ को स्वामिसाक्षात्त्ारा की तिथि मानकर उसमें १६ साल 
काटकर शक वर्ष १३३० को जन्म-तिथि निइचय किया है ।* 


अन्नमाचार्य चरित्र के अनुसार उपनयन संस्कार उनके पांचवें वर्ष में ही 
संपन्न हो गया और तिरुमल-तिरुपति की यात्रा तो उनके आठवें वर्ष में गुजरी 
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रे 


थो। उसी यात्रा में उनको देवी श्रीपश्मावती का स्वप्न-साक्षात्कार हुआ । 
बाद में कुछ दिन तिरुसल-तिरुपति में रहकर जब वे घर वापस चले तब उनका 
विवाह संस्कार संपन्न हुआ । अन्नमाचार्य चरित्र में लिखा है कि विवाह के बाद 
उनको अहोबल नरसिहजी की कृपा से सुदर्शन चक्र का मंत्रराज और हयग्रीव 
साक्षात्कार प्राप्त हुए । 


श्री उदयगिरि श्रीनिवासाचारि लिखते है कि विवाह के बाद जो हयग्रीव- 
साक्षात्कार हुआ उसी को स्वामि-साक्षात्कार मानना और उस समय सें अन्नमाचार्य 
को सोलह वर्ष का मानना युक्त होगा ।! हमें भी यहो मत अधिक समीचीन 
मालूम पड़ता है, क्योंकि अश्नसाचार्य आठ वर्ष की अवस्था में तिरपति गये और 
बाद में कुछ वर्ष वहां ठहर कर घरवालों के प्रयत्न से एवं गुर की आज्ञा पर 
अनिच्छा से घर गये । अतः विवाह के बाद अहोबल जाकर मंत्रसिद्धि व हथग्रीव- 
साक्षात्कार प्राप्त करने के समय तक उनकी अवस्था सोलह वर्ष की हुई होगी । 
ऐसा मानने से शकवर्ष १३४६ को उनको जन्ब वर्ष स्वीकार करने में कोई बाधा 
नहीं रहेगी । इस तरह मानने पर अन्नमाचार्य का जन्म शकवर्ष १३४६ (सन 
१४२४ ई) क्रोधि संवत्सर वेशाख शुद्ध पृणिमा विशाखा नक्षत्र को और वेकुंठवास 
शकवर्ष १४२४ (सन १५०३) दुंदुि संवत्सर फाल्गुण कृष्ण द्वादशी को निश्चित 


होते हैं । 
११.३ वेश ओर निवास-स्थान : 


अन्नमाचार्य के वंशवाले आंध्र प्रांत में पोत्तपिनाडु कहलानेवाले कडपा जिले 
के ताल्लपाका नामक गांव के निवासी थे। ये लोग ऋग्वेद के आइवलायन सूत्री, 
भारद्ाजस गोत्रवाले नंदवरीक ब्राह्मण थे। अपने गांव ताल्लपाका में व्यक्त 
विष्णु भगवान श्री केशवस्वामी को ये लोग अपने इष्टदेव मानते थे । अन्नमाचार्य॑ 
के पिता नारायण वेदाध्ययन संपन्न थे। साता लक्कसांबा अपने जन्मस्थान 
माइपूरु के माधवस्वामी को भक्तिन थी । इन्ही पुण्य दंपतियों के गर्भ में तिरुमल 
तिरुपति के भगवान (बालाजी) श्री वेंकटेइवर की कृपा से, उन्हीं के खड़ग नंदक 
के अंश में अन्नमाचार्य का जन्म हुआ । * 
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१.१,४ बाल्य जीवन : 


पांच वर्ष की अवस्था में ही अन्नलमाचार्य का उपनयन संस्कार संपन्न हुआ । 
कुलागत रोति से उनका वेदाध्ययत भी शुरू हुआ ।! लेकिन अन्नमाचार्य बचपन 
से ही भगवान श्री वेंकटेइवर की भक्ति में अनुरक्ति दिखाते आये। बचपन में 
भी वे श्री वेंकटेश्वर के ताम पर संकीतंन रचकर गाया करते थे।! घरवालों 
के कहे अनुसार छोट-मोटे कामों में भाग लेते रहने पर भी वे उनमें अपना सन 
नहीं लगा पाते थे । एक दिन गोओं केलिए धास चीलते वक्‍त उनकी उंगली कट 
गयी तो तभी तत्काल विरक्‍्त होकर वे उस रास्ते तिरुपति जानेवाले यात्रियों के 
साथ वहां जा पहुंचे । * 


!.१,५ तिरुपति-यात्रा 


अन्नमाचार्य चरित्र के अनुसार अन्नमाचार्य पहले तिरुपति की क्षेत्रवासिती 
शक्ति गंगम्मा' के दर्शन करके फिर तिरुमल पहाड़ पर चढ़ने लगे । उस समय 
उनकी उम्र आठ वर्ष की थी। अतः पहाड़ पर चढ़ते चढ़ते वे थक्क गये और रास्ते 
में एक पत्थर पर बेहोश गिर पड़े । उसी बेहोशी की स्थिति में उनको देवी 
पद्मावती, उपनाम अलमेलमंगा का स्वप्न साक्षात्कार हुआ और देवी के हाथ का 
प्रसाद भी मिला ।* होश आने पर उन्होंने आशुमार्ग में देवी का यहा गाते एक 
शतक को रचना की। यह शतक अलमेलमंगा कौ स्तुति में रचे जाने पर भी 
श्री वेंकटेइवर की मुद्रा (मकुट) से शोभित है । * 


१.१.६ वेष्णव दीक्षा : 


बाद में अन्नमाचार्य ने तिरुमल पहुंचकर, वहां के सभी तीथों में स्नान करके 
भगवान श्री वेंकटेइवर के दर्शन किये। स्वामी के सम्मुख खड़े होकर उन्होंने और 
एक शतक रचकर सुनाया ।" बालक की प्रतिभा देखकर वहां के वेष्णवाचायों 


' अं. च. चित्नन्ना, प्‌ ८ 


| 

2. | प्‌ १० 

3, हु पृ १५ 
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5 हे प्‌ १४ (तेलुग में करीब सौ मुकतकों के काव्य को 


शतक कहते है। शतक के सभी पद्य एक ही मुद्रा से, जिसे मकुट कहते हैं, 
रचे जाते हैं। उपरोक्त शतक १९४२ ई में वाविल्ला प्रेस, मद्रास से 
प्रकाशित हो च॒का है।) 

6. अ. च. चिन्नन्ना, प्‌ २५ (यह शतक अब अप्राप्य है ।) 
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को बड़ा आइचये हुआ । कहा गया है कि घनविष्णु नामक वेष्णव आचार्य को 
भगवान से ऐसी प्रेरणा मिली कि वे बालक अन्नमय्या को वेष्णव दीक्षा दें। उनसे 
दीक्षित होकर अन्नमाचारय कुछ साल तिरुमल में ही रह गये । उन दिलों में वे 


रोज कम से कम एक नया पद (संकोर्तन) रचकर श्री वेंकटेश्वर की मूर्ति के 
सामने गाया करते थे । 


१.१,७ विवाह : 


कुछ साल के बाद अन्नसय्या को ढूंढते उनके घरवाले तिरुमल गये और 
गुरु की अनुमति लेकर उनको अपने साथ घर ले गये । वहां एक शुभ मुहूर्त में 
तिरुसलम्मा और अक्कलम्मा नामक दो कल्याओं से उतका विवाह संस्कार संपन्न 
किया गया । 


१.१८ द्वाविड वेद का अध्ययन : 


विवाह के बाद अन्नमाचार्य को अहोबल नरसिह स्वामी की क॒पा से त्रिदंड, 
सुदर्शन चक्र का मंत्र वगरह प्राप्त हुए । उनके बल इनको हयग्रीव साक्षात्कार भी 
प्राप्त हुआ। बाद में अहोबल मठ के संस्थापक श्री आदि वन्‌ शाठ्गोप यति के 
यहां इन्होंने बेदांत और द्राविड वेद का नियम पुर्वक अध्ययन किया ।/ तमिल 
भाषा में आलवार भक्तों के रचे चार हजार (नालायिर) पदों के संग्रह को 
द्राविड वेद कहते हैं। दक्षिण के वेष्णवालयों में इन पदों का पठन-पाठन और 
बेद-मंत्रों की तरह विभिन्न अर्चा अवसरों में विनियोग हुआ करता है। अन्नमाचार्य 
को हजारों को संख्या में पदों को रचना करने की स्फ्‌्ति व प्रेरणा इसी द्राविड 
वेद के अभ्यास से मिली थी। इनके पुत्र-पौत्रों ने भी यही आदर्श मान कर पढों 
का निर्माण किया | तभी इनको द्राविडागम सावंभोम, आंध्र वेदांत निर्मा,त 
पद कविता पितामह' जैसी कई उपाधियां (बिरुद) प्राप्त हुईं । 


१,१५९ पर रचना 


अहोबल से निकल कर अजन्नमाचायं कभी तिरुपति में ओर कभी अपने गांव 
ताल्लपाका में रहते, हर साल श्री वेंकटेश्वर के ब्रह्मोत्सव में भाग लेते, स्वामी के 
यश्ोवर्णन में नित नये पद रचते जीवन बिताने लगे। उन दिलों में उन्होंन 


वाल्मीकीय रामायण के अनुसार रामकथा को लेकर उसे कितने ही गीतों के रूप 
में रचा था ।* 
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११.१० राज-सतकार ; 


अन्नमाचायं की कविता एवं गानकला की ख्याति दिनोंदिन बढ़ने लगी । 
उन विनों में ताललपाका के समीप में टंगूटूर नामक नगर में सालुव नरसिहराय 
नासक राजा रहता था। वहु तब विजयनगर राजाओं के अधीन इंडनायकों में 
एक था । अन्नमाचार्य की ख्याति सुनकर उसने उत्तको अपने यहां बलाया। फिर 
उनका बड़ा सम्मान करके राजा ने उनको अपने गृरु मानकर उनकी सलाह पर 
चलने की अपनी इच्छा प्रकट की । आचार्य ने राजा की प्रार्थना स्वीकार की । 
सत्यवादी एवं संतत भगवत्‌ स्मरणशील होने के कारण अन्नमाचार्य की आश्यीश 
सुफलदाथिनी हुई, तो राजा नरसिहराय अनति काल में ही उन्नति करते करते 
अंत में विजयनगर साम्राज्य का अधिपति बना । सन्‌ १४८५-९० के बीच में 
विजयनगर में उसका शासन चला । चंद्रगिरि, उदयगिरि, पेनुगोंडा आदि दुर्गों 
पर उसका अधिकार पहले ही हो चुका ।! 


१.१.११ भक्ति-महिमा : 


एक बार पेनुगोंडा किले में रहकर राजा नरसिहराय ने अन्नमाचार्य को 
वहां बुलवाया और अपने यश का वर्णन करने का आदेश दिया । भक्त कवि ने 
“हरी हरी कहकर, अपने दोनों कानों पर हाथ लगाकर राजा से कहा कि हस 
लोग परम पतिव्रता भाव से भगवान श्रीहरि का यद् गानेवाले हैं। मुकुंदस्मरण 
को अपित मेरी जिद्दा तुम्हारा यश नहीं गा सकती । ? राजा को इस बात पर 
ऋरध हुआ और उसने भक्त कवि के पैरों में संकल पहनाकर, उन्हें कंद करने को 
आज्ञा दी। लेकिन अन्नमाचाय ने अपने दृष्टदेव श्री वेंकटेशवर को स्तुति करके 
इस विपत्ति से विमुक्ति पायी । भक्त कवि की महिसा देखकर राजा का गर्व 
चर चर हो गया । उसने उनके पेरों गिरकर क्षामा मांगी।” अज्नमाचार्य के 
अध्यात्म संकीतंत्रों में आकदि वेलल नलपेन वेलल', “नी दासुलभंगसुलु ,* 
'दासवर्गमुल केलल दरिदापु, वाले संकीतेन इस घटना के बारे में अंतः साक्ष्य 
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देते हैं। इस घटना के बाद राजा फिर पहले की तरह अन्नमाचायं के प्रति गौरव 
भाव रखता चला । राजा के यहां माननीय रहकर अन्नमाचार्य ने धन-कनक- 
वस्तु-वाहन-विभूषादि के कई सत्कार पाये । तिरुमल-तिरुपति में उसी समय 
इनके गृहादिक बने । राजा के साथ वे कभी हंपी विजयनगर भी गये होंगे, वहां 
के विदुलेश्वरजी आदि के वर्णन में इनके कई पद मिलते हें । 


१.१.१२ स्वामी का भनुग्रह : 


राजा नरसिहराय का गये दूर करने के बाद अन्नमाचार्य पेनुगोंडा से निकल 
कर नारायणगिरि जाकर वहां से सीधे तिरुमल पहुंचे। तिरुमल में अपने इष्टदेव 
श्री वेंकटेशवरजी के सात्निध्य में उन्होंने शृंगार मंजरी' तामक एक लघु काव्य 
रचकर सुनाया तो उस पर स्वामी बहुत प्रसन्न हुए। अन्नमाचाय॑ चरित्र के 
अनुसार उस समय स्वामी ने अपने भक्त से कहा कि पहले के भक्त कवि पोतकमूरि 
भागवतों की लोरियां सुनते वक्‍त में बालक बनता था ।* बाद में कृष्णमाचायें के 
संकीतंनों को सुनते समय में विरक्त हुआ करता था ।* अब तुम्हारे इस शृंगार 
काव्य को सुनकर में अपने को फिर नवयुवक मान रहा हूं / शुंगार मंजरी में 
अन्नमाचारये ने विद्विष्टाहृत संप्रदाय के अनुसार रहस्योन्मुस कांताभाव को भक्ति 
का विद्वद वर्णन किया है । 


!.१.१३ अलोकिक महिमाएं : 


अन्नमाचा्य को वाणी शापानुग्रह दक्ष थी। उनके पौन्र चित्नन्ना इस संदर्भ 
में लिखते हें कि अन्नमाचार्य की वाणी की महिमा से परिचय रखनेवाले वृद्ध 
महात्मा लोग अब भी जीवित हैं और उनसे ऐसी कितनी ही कहानियां सुनने को 
मिलती हैं ।* इन कथा-किवदंतियों में से किसी किसी का वर्णन बाद के कवियों 
'की रचनाओं में भो मिलता है।* ऐसी कथाओं के अनुसार आचार्यजी ने एक 
बार मरलुंकु नामक अपने स्वाधीन ग्राम में किसी आम के पेड़ के फल अपने 
इष्टदेव को चढ़ाये, कितु जब उनको यह मालूम हुआ कि वे फल बहुत कड़वे थे 
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तभी अपनी वाणी के बल उस पेड़ के फलों को सुस्वादु मधुर बना दिया । उसी 
तरह उनकी कृपा से अपने को विवाहित देखने की आशा से आये हुए किसी 
ब्राह्मण को अपार धन मिला । एक बार अन्नमाचार्य की स्वीय अर्चामृति और 
अन्य पूजा सामग्रो को चोरी हो गयी । आचाय॑ ने तब इंदिरा रमणुनि देच्चि 
ईयरो ! (इंदिरा रमण को ला दो) कहकर एक पद रचकर गाया तो तुरंत चोरी 
का माल पुनः मिल गया । 


१.१.१४ यात्राएं ; 


अन्नमाचाय्य ने दक्षिण के सभी प्रसिद्ध वेष्णव क्षेत्रों की यात्रा की । वे जहां 
कहीं जाते वहां के भगवान को अपने इष्टदेव श्री वेंकटेइवर से अभिन्न मानकर ही 
उन पर संकीतंन रचकर गाया करते थे। कांची, श्रीरंगम, अहोबल, संबटर, 
कडपा, कलदापुरम्‌, मुडियम्‌, मंगापुर, विद्यानगर (हुंपी) जेसे कितने ही क्षेत्रों 
में व्यक्त विभिन्न विष्णुमतियों की स्तुति में इनके रचे कई संकीतंन मिलते हें ! 
लेकिन सभी में श्री वेंकटेशवर' की ही मुद्रा मिलती है। उनको रचनाओं में 
नरसिह वेंकटनरसिह' होकर मिलते हैँ, तो श्रीराम वेंकट राम” होकर वर्णित 
हुए मिलते हैं। 'राघा माधव रति चरित मिर्द! वाले पद में भी अंतिम चरण 
में श्री वेंकटगिरि देवोयं कहकर ही उन्होंने मुद्रा दी है ।! यह सब उनके श्री 
वेंकटेइबर पर अचंचल भक्ति-विश्वास और तदेकांत साधना का प्रमाण है । 


११.१५ वह जमाना और जीवन : 


अन्नमाचाय के काल में आंध्रप्रांत पर कभी मुसलमानों को और कभी 
उडीस्सा के गजपतियों की चढ़ाइयां कई बार होती रहीं । तिरुपति के आसपास 
के चंद्रगिरि, उदयगिरि जेसे दुर्गों पर भी इन आततायी लोगों का कुछ समय तक 
घेरा और अधिकार जमता रहा । अज्नमाचार्य ने अपने एक पद सें इन विधर्मी 
व विभत राजाओं के कारण प्रजा को जो जो कष्ट उठाने पड़े, उनका आंखों देखा 
वर्णन किया है।” एक और पद में उन्होंने गजपतियों के संपर्क में आने पर उन 
लोगों की भाषा (उत्कल भाषा) सीखने तथा उस तरह विभाषीय बनने को अपनी 
दीनस्थिति का भी उल्लेख किया ।* लेकिन वे कभी किसी के आश्रय में नहीं 
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रहे । सालुव नरसिहराय के यहां वे गुरु एवं मित्र के रूप में रहते थे। उनको 
ऐसी बातों से पहले ही विरक्षित हो गयी थी । वे गृहस्थ होकर भी विरागी थे । 


जब कभी देखो, अन्नमाचार्य कोई न कोई संकीतेत रचते और उसे गाते हो 
पाये जाते थे । तभी उनको संकीतंनाचायें हरिकीतंनाचार्य' जेसी उपाधियां 
जनता के दरवार में ही प्राप्त हुईं । उनके संकीर्तन-पदों की ख्याति दूर दूर तक 
फेल गयी । 


एक बार कर्णादक के प्रसिद्ध हरिदास कवि पुरंदर दास तिरुपति-यात्रा 
जाकर उस समय अन्नमाचार्य से मिले ।! उस समय पुरंदर दास उम्र में छोटे 
थे, अभी विरागी नहों बने थे। तो भी वृद्ध अन्नमाचार्य को युवक पुरंदर में 
उज्ज्वल भविष्य की रेखा दिखाई दी । पुरंदर को भी अन्नमाचार्य के प्रति अतीव 
श्रद्धा हुई । इसी तरह उन दिनों के प्रसिद्ध शव भक्तकवि यागंटि लक्ष्मय्या से भी 
अश्नमाचार्य की भेंट हुई और पदरचना के बारे में उन दोनों का वाग्वाद भी हो 
गया।? उन दिनों में शेव-वंष्णवों तथा स्मारत-वेष्णवों में अकसर ऐसे बाद-विवाद 
हुआ करते थे । अन्नमाचार्य के कुछ ऐसे पद भी मिलते हैं जिनमें अद्वेतियों की 
खूब निदा की गयी है।” उसी तरह विशिष्टाद्वेत की प्रशंसा और पुष्टि में भी 
उनके रचे कई शास्त्रीय-तर्क-विचार वाले संकीतंन मिलते हैं । * 


अन्नसाचार्य के समय आंध्रप्रांत में विशिष्टाह्ेत का जोरों से प्रचार होता 
रहा । अहोबल, तिरुपति जंसे क्षेत्रों में तभी रामानुज गदियों की स्थापना हुई । 
अश्नमाचार्य को तिरुपति के स्थानिक वेष्णवों ने विशिष्टाद्त दीक्षा देकर वेष्णव 
बनाया तो अहोबल मठ के संस्थापक श्री आदि वन्‌ छाठगोप यति ने उनको द्रविड 
वेद और विशिष्दाह्नत वेदांत का उपदेश किया । अज्नमाचायं ने अपने इस गुरु 
दठगोप यति को साक्षात्‌ भगवान ही मानकर, उनके यश्योवर्णन में कितने ही 
संकीर्तत रे ।” अन्नमाचार्य के पृत्र-पौत्रों ने भी इस आचार्य के यश्ञोगान में कई 
पद रचे। वास्तव में अन्नमाचार्य के पूर्वज स्मार्त अह्ती थे, कितु अन्नमाचार्य न 
ही अपने वंश में पहले पहल वेष्णव (विशिष्टाद्नती) बनकर, वेदांत देशिक 
बेंकटाचारय्य के संप्रदाय (बडगलि वेष्णव संप्रदाय) का अनुसरण किया । * 
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११.१६ रचनाएं ; 


5 


अन्नसाचायं को रचनाएं संस्कृत और तेलुगु दोनों भाषाओं में मिलती हैं । 
उनके अध्यात्म और शूंगार पदों में भो सेकड़ों की तादाद में संस्कृत में रचे पद 
मिलते हें। यद्यपि उनकी सभी रचनाएं अब अप्राप्य हें, तो भो अन्नमाचार्य 
चरित्र में उनका विवरण जो मिलता है वह यों है : 


१.१.१६.१ संस्कृत रचनाएं : 


अन्नमाचाय ने संस्कृत में बेंकटाचल माहात्म्यम' और संकोर्तत लक्षणम्‌' 
नामक दो ग्रंथ रचे । दुर्भाग्य से आज ये दोनों ग्रंथ नहीं मिलते । तिरुमल- 
तिरुपति देवस्थान की ओर से जो वेंकटाचल माहात्म्य नामक विज्ञालकाय ग्रंथ 
प्रकाशित हुआ, वह शायद अन्नसाचार्य की रचना अथवा उनके द्वारा संकलित ग्रंथ 
हो । अन्नमाचार्य के पुत्र पेद तिरुमलाचार्य ने वेंकटाचल माहात्म्य' के पाठक श्री 
अनंताचार्य को विशेष अनुदान देकर उसके पठन-पाठन का ययश्थेष्ट प्रोत्साहन किया 
था।! लेकिन तिरुपति देवस्थान के पुरालेखों के संग्रह, भाग २ संख्या ९५ वाले 
लेख के अनुसार सन्‌ १४९१ में जिय्यर रामानुजय्यंगार ने वेंकटाचल माहात्म्य 
को स्वामी को सुनाकर उत्सव मनाने के हेतु कुछ घन दिया । मालूम नहीं कि ये 
दोनों वेंकटाचल माहात्म्य एक ही ग्रंथ थे या अलग अलग ग्रंथ । आज उपलबध 
होनेवाले वेंकटाचल माहात्म्य (देवस्थान प्रकाशन) में उसके रचयिता अथवा 
संकलन-कर्ता या संपादक का नाम नहीं मिलता। अन्नसाचार्य के अध्यात्म संकीततंनों 
में श्री वेंकटेशुड़ श्रीपतियु नितडे इत्यादि कुछ पद वेंकटाचल माहात्म्य में वरणित 
कथाओं तथा उनके पौराणिक आकरों का उल्लेख करते हैं ।! अतः यह अनुमान 
किया जा सकता है कि उपलब्द वेंकटाचल माहात्म्य को अन्नमाचार्य ने ही जिय्यर 
रामानुजय्यंगार केलिए संपादित किया होगा । ' 


संकीतन लक्षण का अश्नमाचाये के पौत्र चिन तिरुमलाचार्य ने आंध्रानुवाद 
प्रस्तुत किया है। यह पद्च काव्य तिरुपति देवस्थान की ओर से प्रकाशित हो 
चुका है। इसकी अवतारिका में अनुवाद कर्ता ने लिखा है कि मुल-काव्य उसके 
पितामह अन्नमाचार्य की संस्कृत रचना है और उसके पिता पेद तिरुमलाचार्य ने 
उस पर विपुल विवरण भी प्रस्तुत किया है! आज न तो मूल रचना मिलती है 


न उसपर लिखा हुआ विवरण । हमें उपलब्ध आंध्र पद्मानुवाद से ही संतुष्ट 
रहना पड़ता हे । 


[. अ. च. पीठिका, पृ ७२ 
2, अध्यात्म संकीतंनलु, ताम्रपत्र ४७ 
3. संकीतंन लक्षण, पद्म १५-१७ 


१२ अन्नमाचार्य और सूरदास 


१.१,१६.२ तेलगु रचनाएं : 


अन्नमाचार्य ने रामायण द्विपद काव्य, शुंगार मंजरी और विभिन्न भाषाओं 
में १२ ग़तक रचे ।! लेकित आज उनमें से शुंगार मंजरी और वेंकटेइबर शतक 
नामक एक शतक ही मिलते हूँ । ये दोनों ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं। बाकी 
रचनाओं का अभी तक पता नहीं चलता । रामायण कथा से संबंध रखनेवाल 
कई गीत तो अध्यात्म और शंगार संकीर्तनों में मिलते हैं । 


!१,१६,३ अध्यात्म और श्रंगार संकीर्तन : 


अन्नमाचार्य को पद-कवितापितामह, संकीतंनाचार्य, हरिकीर्तनाचार्य आदि 
कीतनाम प्राप्त हुए तो वह उनके हुजारों की संख्या में रचे अध्यात्म व शुंगार 
संकीतनों के कारण से ही वसा हुआ । अन्नमाचार्य चरित्र में चिन्नन्ना ने लिखा 
है कि उन्होंने योग, वेराग्य और शुंगार के बत्तीस हजार संकी्तेन (पद) रचे 
थे। लेकिन दुर्भाग्य से इन पदों में से बहुत सा भाग अब खो गया है। विरुषति 
देवस्थान के अधीन ताम्नपत्रों में करीब १५ हजार पद मिलते हैं। श्रीरंगम, 
अहोबलम्‌, जंसे अन्य क्षेत्रों में भी अन्नमाचार्य के पढोंवाले ताप्रपत्र पाये जाते हैं । 
परंपरा और पुरालेख कहते हैँ कि इनके पदों की व्याप्ति मंगलगिरि, सिहाचल 
जसे सुदृर क्षेत्रों तक हुई थी । तिरुपति देवस्थान की ओर से सभी प्राप्त पदों का 
प्रकाशन कार्य भी संपन्न हो रहा है। अब तक ताललपाक कृतियों व अन्नमाचार्य 
संकीतेतों की बीस जिल्दे प्रकाशित हो चुकी हैं । 


१.१.१७ संतति व सोमाम्य : 


अन्नमाचार्य की दोनों पत्नियां सत्‌ संतानवती हुईं। तिरुमलस्मा के नरसब्ना 
नामक पुत्र ओर अवकलस्मा के पेद तिरुमलाचाय्य नामक पुत्र तथा तिरुमलांबा 
एवं नरसांबा नामक पुत्रियां हुईं ।* पेद तिरुमल आचाये के भी चिन तिरुसला- 
चाय, अन्नमय्या, पेद तिरवेंगलनाथ, चिन तिरुवेंगलनाथ (चित्नन्ना) और कोनेटि- 
ताथ नामके पांच पुत्र हुए । 


अनश्नसाचारय के परिवार के सभी लोग कवि, पंडित, गायक व भक्त वेष्णव 
हुए। अन्नमाचाये की पत्नी तिरुमलस्मा, उपनास तिस्मक्का ने सुभद्रा परिणय 


।. अ. थे, प्‌ ४२-४६ 
2. अ. भा. पृ ४५ 
3, ति ति, देवस्थान पत्रिन्त, १९६१ पृ २७२ 
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नामक द्विपद काव्य रचा। अब तक प्राप्त साहित्यिक साक्ष्यों के आधार पर कहना 
हो तो यही तेलुगु भाषा की प्रथम कवयित्री थी। अन्नमाचार्य के पुत्र पेद तिरुमला- 
चार्य और पौत्र चिन तिरुमलाचार्य के भी आध्यात्म व शुंगार संकीर्तन मिलते हैं। 
इनके अलावा इन लोगों ने और कई काव्य रचे हैं। अन्नसाचार्य के दौहित्र एवं 
प्रपोत्न भी तेलुगु और संस्कृत के विद्वान कवि हुए । (देखिए: अनुबंध ) 


विरक्‍त होने पर भी अन्नमाचार्य का जीवन सुख-समृद्धियों के बीच गुजरा । 
उनकी संपदा उनके पृत्र-पौत्रों के समय और भी अधिक हुई । अन्नमाचार्य के पुत्र 
पेद तिरुमलाचार्य के समय से तिरुमल तिरुपति में इनका एक मठ बना और कई 
चात्ताद वेष्णव और बुनकर लोग इनके शिष्य हुए । श्री बेंकटेइवर स्वासी के और 
तिरुमल- तिरुपति के अन्य छोटे-मोटे मंदिरों के राग-भोगों की श्रीवृद्धि के हित 
इन्होंने तेरह गांवों को ओर रेखापोनों [सोने के सिक्कों) की धन-राशि को समय 
समय पर दान में दिया ।! ये लोग श्रीमद्‌ वेदमार्ग प्रतिष्ठापनाचार्य,, रामानुज 
सिद्धांत स्थापनाचाय', कवि ताकिक गज केसरी, शरणागत वज्जपंजर' इत्यादि 
कई बिरुदों से विभूषित थे। अपने तथा अपने पिता अजन्नमाचार्य के संकीतेंनों को 
तथा अन्य रचनाओं को ताम्रपत्नों पर लिखवाकर तिरुमले-मंदिर में तदर्थ निर्मित 
संकौतंत-भंडार में सुरक्षित रखवाने का यह पेद तिरुमलाचायं को मिलता है। इन 
ताम्नपत्रों में एक जगह उनके उत्कोर्णकर्ता ने ऐसा लिखा है कि श्री ताललपाकम्‌ 
तिरुमलय्यंगार की आज्ञा से अन्लमराजु तिम्मय्या ने लिखा ।? संकीतंन भंडार 
के पास और स्वामी के सन्निधान में तथा अहोबलम्‌, श्रीरंगम, मंगलगिरि, सिहा- 
चलम्‌ जेसे अन्यान्य क्षेत्रों में भी संकीततनों को नियत समयों में गाने तथा संकीतंन 
सेवा का प्रचार करने के उद्देश्य से अन्नमाचार्य के पुत्र-पौत्रों ने विशेष धनव्यय 
किया ।* कई नये उत्सवों के साथ श्री वेंकटेश्वर स्वामी के कल्याणोत्सव की 
शाइवत परिपाटी भी इन लोगों ने चलाई । मंगरापुर के कल्याण वेंकटेशवर मंदिर 
का जीर्णोद्धार कराके वहां अपने पितामह अन्नमाचार्य और पिता पेद तिरुमलाचाय 
के विग्रहों के साथ चिन तिरुसलाचार्य ने अपने विग्नह को भी मंदिर शिल्प में 
स्थान दिलाया । कहां गया है कि उक्त मंदिर में उन्होंने अग्यात्य आलवारों की 
मूर्तियों के साथ अपने पितामह अन्नमाचार्य कौ मूर्ति की भी स्थापना कराई थी, 
लेकिन वह मृति आज गायब है ।* 





ति. ति. दे. पुरालेख, भाग ४ लेख ३४, ४७, ४७ए, ५५, ६० आदि 
अ. सं. लंबे ताम्रपत्र ५ 

ति. ति. दे. पुरालेख, भाग ५ लेख ७१, ९१, १५३ आदि 

अ, च. पीठिका, पु ४६-४७ 
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१४ अनश्नमाचाय और सूरदास 


अन्नमाचार्य और उनके पुत्र-पौत्रों की कीति व संपदा से ईर्ष्या करके कुछ 
लोगों ने इनसे विरोध व वर रखकर एक दो बार इनको मारने के प्रयत्न भी किये। 
उनसे इनके संकीतेंनों का उपहास ही नहीं, बल्कि उनका छायापहरण भी हुआ हो। 
अज्नमाचार्य के एक-दो संकीतंनों में ऐसे लोगों की खूब खबर ली गयी थी ।! पेद 
तिरुमलाचार्य के पदों में भ्री एक जगह ऐसे घातक शत्रुओं के प्रयत्न-वेफल्य का 
उल्लेख मिलता है ।* 


१.१.१८ उपसंहार : 


जो हो, अन्नमाचार्य अपने इष्टदेव श्री वेंकटशवर के सबल्निधान में उनकी 
संकीतंन-सेवा एवं कल्याणोत्सवों में भांग लेते आजीवन संतृप्त रहे । पुत्नादिच्छेत 
पराजयं वाली नीति के अनुसार अपने से बड़े पुत्र-पौत्रों को पाकर अपने यशोरूप 
में हजारों-कीर्तत छोड़कर शकवर्ष १४२४ (सन्‌ १५०३ ई) में अन्नमाचार्य अपने 
भगवान के परमधाम को प्राप्त हो गये । 


१२ सूरदास की जीवनी : 


सूरदास की जीवनी के बारे में जानने के लिये सांप्रदायिक साहित्य, भक्त 
कवियों के जोवन-वृत्त-संग्रहों, समसामायिक इतिहास ग्रंथों, आधुनिक खोज रिपोर्टों, 
हिन्दी साहित्य के विविध इतिहास ग्रंथों और सुरदास पर लिखे हुए कई खोज 
प्रबंधों व लेखों आदि से बहुत सहायता मिलती है। अब तक प्राप्त प्रामाणिक- 
साक्ष्याधारों की खूब छान-बीन करके सूरदास की जीवनी पर कई विद्वान लेखक 
पर्याप्त प्रकाश डाल चुके हैं । फिर भी सूर के बारे में जानने योग्य कई बातें 
अभी संदिग्ध-पूर्ण रह गयी हें। उनके जन्मस्थान, जन्मतिथि, जाति वंश, पारिवारिक 
जीवन, अकबर से भेंट, सूरसागर के अतिरिक्त अन्य रचनाओं का निर्माण, 
गोलोकवास की तिथि जेसोी कितनी ही बातें अभी विवादास्पद रह गयी हूँ । विज्ञ 
आलोचकों ने प्राप्त सामग्री के आधार पर औचित्य एवं बहुमत से प्रेरित होकर 


जो कुछ निर्णय किये है, उन्‍्हों के आधार पर यहां उनकी जीवनी का एक 
संक्षिप्त चित्र उपस्थित किया जा रहा है । 


१२.१ जन्मखान : 


पहले के आलोचकों ने सुर के जन्मस्थान को रुनकता क्षेत्र माना था । 
कारण यही है कि सूरदास कई दिन गौघाट पर रहे थे और इसके समीप में ही 


!. अध्यात्म संकीतनलू, ताम्रपत्र १९६, ३७८ 
2, अ. च, पीठिका, पृ ४१ 
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रेणुकाजी का स्थान, परशुराम का मंदिर और रुसकता गांव पड़ते हू ।' कुछ 
लोगों ने साहित्य लहरी के वंशपरिचयवाले पद के आधार पर गोपाचल अथवा 
ग्वालियर को सुर का जन्मस्थान सिद्ध करने का यत्न किया ।* लेकिन भाव- 
प्रकाश, अष्टसखामृत जेसे ग्रंथों में दिल्‍ली से चार कोश की दूरो पर के सोही 
तामक गांव को सुर का जन्मस्थान लिखा गया है। कवि मियांसिह ने सूर के 
जन्म, जाति आदि के बारे में लिखते मयरा प्रांत विश्र कर गेहा, भो उत्पन्न 
भक्‍त हरि नेहा लिखा है ।” आज दिल्‍ली के समीप में सीही नामक कोई गांव 
तो नहीं मिलता, लेकिन दिल्ली-मथुरा रोड पर इस नाम का एक गांव अब भी 
मिलता है । शायद मियांसिह का संकेत इसी गांव से हो । डा. हरबंशलाल शर्मा 
जी लिखते हें कि दिल्‍ली-मथुरा सड़क पर वल्‍लभ गढ़ के निकट सीही नामक एक 
गांव है। वहां यद्यपि सूर संबंधी कोई स्मारक अब विद्यमान नहों है तथापि वहां 
के लोगों में यह अनुश्रुति प्रचलित है कि महाकवि सुरदास का जन्म उसी सीही 
ग्राम में हुआ था।' डा. सत्येंद्रजी के अनुसार भी यही सीही सुर का जन्मस्थान 
है।* अन्य विरुद्धप्रमाणं की अनुपलब्धि में यही मत अधिक समीत्नीन जान पड़ता है। 


१-२,२ जन्म-तिथि ; 


पहुले के आलोचकों ने साहित्य लहरी के मुनि पुनि रसन के रस लेख' 
वाले पद और सुर सारावली के गुरु परसाद होत यह दरसन सरसठ बरस प्रवीण 
वाले पद के आधार पर साहित्य लहरी का रचना-काल सं १६०७ मानकर, फिर 
उसमें से ६७ वर्ष काटकर स॑ १५४० को सूर की जन्मतिथि माना है। लेकिन 
वार्ता साहित्य के आधार पर सूरदास को महाप्रभु बल्‍लभाचार्य से दस दिन छोटे 
मानकर, उनको जन्मतिथि का निर्णय करना आधुनिक आलोचकों को अधिक 
समुचित जान पड़ता है। महाप्रभु वललभाचाय का जन्म, सांप्रदायिक साहित्य के 
अनुसार सं १५३५ की वद्ञाख कृष्ण दशमी उपरांत एकादशी रविवार को हुआ | 
अतः सुर का जन्म इससे दस दिन बाद, याने सं १५३५ की वंश्ञाख शुक्ल पंचमी 


० ततरीयरममकमनलककनना कजजनककाता वयना 7 पपनताजत सफल, 
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. सूर और उनका साहित्य - डा. हरवंशलाल श्षर्मा, पृ २२ 


2. सूरदास-पीतांबरदास बडथ्‌वाल (सुर और उनका साहित्य, पृ २२ में 
उद्धुत ) 





नल नकनननकरनकन-नता- 


सूर और उनका साहित्य, पृ २२ में उद्धृत 
तु ». प्‌ २२ 

सूर की झांकी-डा. सत्येंद्र, प्‌ ४६ 

वललभ दिग्विजय, प्‌ ७ 


हु ही जे पलर 


१६ अन्नमाचार्य और सूरदास 


मंगलवार को हुआ होगा । श्री गोपिकालंकार सट॒दू जी का सूर संबंधों पद भी 
जो प्रगटे भक्त शिरोमणि राय, माधव शुक्ला पंचसि ऊपर छटिठ अधिक सुखदाय' 
कहकर उपरोक्त मत को ही पुष्ठ करता है । नाथद्वारे में अब भी बललभ जयंती 
के बाद दसवें दिन सुर का जन्मदिन मानने की प्रथा चालू है। पुर निर्णय में 
लिखा है कि “वल्लभ संप्रदाय की सेवा-प्रणाली के इतिहास की संगति से सुर 
सारावली का रचना-काल सं १६०२ स्पष्ट होता है। उस समय सुर की आयु 
६७ वर्ष की थी। १६०२ में से ६७ कम कर देने से १५३४५ रहते है । अतः 
अंतः साक्ष्य से भी सुरदास का जन्म सं १५३५ सिद्ध होता है।” * डा. हरवंशलाल 
दर्मा जी लिखते हें कि श्री वललभाचार्थ जी के विषय में अभी तक बल्लभ 
दिग्विजय ही प्रामाणिक ग्रंथ है और उसमे उनका जन्म से १५३४ ही माना है। 
अतः आचाये जी की जन्मतिथि में दस दिन जोड़कर सुर की जन्मतिथि को 
निश्चित करने पर सूर की जन्मतिथि सं १५३५ (सन्‌ १४७०) की वेज्ञाख शुक्ल 
पंचमी उपरांत षष्ठी मंगलवार के दिन ठहरती है । 


१,२.३ जाति तथा वंश : 


साहित्य लहरी के १०१८ वें पद के आधार पर पहले के आलोचकों ने सुर 
को चंद का वंशज साता था । तान्राम भट्ठजी से प्राप्त बंशावली भी उपरोक्त 
पद से मेल खाती दिखायी दी, तो वह अनुमान निरचय का रूप लेने लगा । 
लेकिन चंद इसमें ब्रह्ममदट बन गया तो उनको भट्ट ब्राह्मण सिद्ध करने का 
प्रयास भी किया गया। सुर के कुछ पदों में ढाढी, ढाढिन, जगा जेसे दाब्दों को 
देखकर उनको उक्त जातियों में से किसी एक में उत्पन्न मानने का भ्रम और 
ब्राह्मणोतर कहने का श्रम भी कम नहों हुआ । लेकिन भावप्रकाश जैसे सांप्रदायिक 
ग्रंथों में सुर को सारस्वत ब्राह्मण बतलाया गया है। साहित्य लहरी के पद के 
आधार पर अथवा ढाढी ढाढिन जंसे शब्दों के आधार पर सूर के बंद, जाति, 
परिवार इत्यादि का निर्णय करना ठीक नहीं जंचता । पहले, साहित्य लहरी का 
वह पद ही प्रामाणिक नहीं है। दूसरे, उसमें श्ञायद किसी दूसरे सुरदास का वर्णन 
हुआ हो। उसे सारस्वत ब्राह्मण कवि सूरदास का वर्णन नहीं मान सकते । 
पुष्टिसंप्रदाय की सेवा प्रणाली के अनुसार राधाष्टमी के दिन ढाढी बनने की प्रथा 


अल कल न दननताकसननत पकरका+ कला भननमक्तकमम “+ 2क्‍लनन+ममन अनननत जल का 0०५ तनीका]4--ेवनजन-+नलनीयान लत कक ते. 3० अनीता “तिलक + अलग अनापतन-क्‍कओ-ननन हल रभ>लोजताकलाक ता अमककनताननतालककगााअनानी -नरलेकन-नन»ञनना-नाअननाप काना अनशन अनार मिकलककनन- न “अनननजननलकननअगणार-क पल 3नानता 


।. सूर निर्णय-डा. प्रभुदयाल मीतल और द्वारिका प्रसाद पारिख, पृ ४३ 
2. सूर और उनका साहित्य, पृ २४ 


3. ५, पृ२५ 
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है ।' पुर के अलावा अन्य अष्टछाप कवियों की भी ऐसी उक्तियां मिलती हें । 
अतः अन्य सभी बातों को भूलकर यह सानना हो उचित है कि सूरदास सारस्वत 
ब्राह्मण थे । बस, सुर के परिवार के बारे में अभी तक निशचयपुर्वक कुछ मालूम 
नहीं है । हां, भावप्रकाद के अनुसार सूर अपने पिसा के चौथे पुत्र थे। पिता का 
ताम रामचंद्र है या रामदास है, स्पष्ट नहीं होता । वे गरीब परिवार के थे । 
शायद सुरदासजी जन्मभर अविवाहित ही रहे, क्योंकि वे जन्मांघ एवं विरकक्‍त थे।ः 


१२.४ अंध्व : 

सर जन्म से अंधे थे। भावप्रकाश में उनको सलपट अंध बताया गया है । 
सूरदास के पदों में सिलनेवाली सूरदास सो बहुत निठुरता नेनन हू को हानि, - 
सुर की ब्िरियां लिठर होई बंठे जनम अंध करिये, जेसी उक्तियां इसके प्रमाण 
में ली जा जकती हैं। सांप्रदायिक ग्रंथों में सुर को प्रज्ञाचक्ष होने की बात उल्लि- 
खित है। साहित्य के संप्रदायों के ज्ञाता होने के नाते सूरदास ने जन्मांघ होकर 
भी कई विषयों का आंखों देखा सा वर्णन किया है । अतः इन वर्णनों को देखकर 
उनकी जन्‍्मांधता में संदेह करता अनुचित है । फिर, हाल हो में किसनगढ़ में 
प्राप्त सुरदास के, उनके जीवन काल में ही रचे हुए एक चित्र में भी उनको सलपट 
अंधा दिखाया गया है ।” उसके आधार पर भी कामिनीव्यामोह या कृप-पतन 
जेसी किवदंतियों का निराकरण करक्ते निवुचयपूर्वक कह सकते हें कि सूरदास 
जन्म से अंधे थे । 
१२.५ वाल्त जीवन और वैराम्य : 


जन्म से अंधे होने के कारण सूरदास के मां-बाप इसमे बहुत चितित थे । 
लेकिन सुरवास को जब यह बात मालूम हुई तभी छः वर्ष की उम्र में ही वे घर 
छोड़कर अपने गांव से कुछ दूर पर किसी एक तालाब के किनारे पीपल के पेड़ के 
नीचे रहने लगे । प्रज्ञाचक्ष होने से वे शकुन बताते में समर्थ हुए । फलतः शकुन 
बतलाने के वास्ते उनके पास अकसर कई लोग आया करते थे । उनकी कुटी 
वर्ग रह भी इन्ही लोगों ते बनवाई ।' धीरे धीरे उनकी कुटो भरने लगी । नोकर 
चाकर जम गये । कई शिष्य भी हो गये । सूर बचपन से भजन गाने में रुचि 
दिखाते थे । अतः कुदी में गायन-वादन की सामग्री जुट गयी । इस तरह शकुन- 
अपशकुन बताके घन कमाकर सूरदास अपने मां-बाप को एक ओर से संतुष्ट करते 


सूर और उनका साहित्य, प्‌ २४ 
सूर की झांकी, प्‌ २०५ 

सूर की झांकी, पृ ९६ 

सूर और उनका साहित्य, पृ ९ 


७ के ४९० *- 


१८ अन्नमाचार्य और सूरदास 


दूसरी ओर से अपनी शिष्यसंडली के साथ भगवद्धुजव करते, विनय के पद गाते 
१४ साल की उम्र तक वहीं रहे । पहचात्‌ वे एक दिन अपने उस जीवन से ऊब 
जाकर, उन सब को छोड़कर, रातों रात मथुरा की ओर चल पड़े । मथुरा में 
विश्वाम घाट में पहुंचकर, वहां भी ज्यादा भीड़ थी तो वे वहां से निकलकर 
गौघाट पर आ बस गये । गौधाट पर भी इनके कई शिष्य हो गये । वे उनको 
स्वामी कहकर पुकारते थे। सुर की गानविद्या की भी पर्याप्त प्रसिद्धि होने लगी। 
पास के मथुरा, बंदावन, जैसे प्रांतों के हरिभक्तों व हरिदासों की मंडलियों से भी 
इनका संपर्क होता रहा होगा ।' 


१२.६ आचायजी महाप्रभु से मैंट : 


सहाप्रभु वल्‍लभाचारयंजी उन दिलों में अडेल में रहा करते थे। तब तक 
उनका दक्षिण दिग्विजय पूरा हो चुका । वे अब श्रीनाथजी के मंदिर के निर्माण- 
कार्य को पूरा करने में दत्तचित्त थे। अतः वे अकसर अडेल से क्नज जाया करते 
थे । एक बार, संभवतः से १५६७-६० में वे अडल से ब्रज जाते रास्ते में गौघाट 
पर ठहरे ।? चौरासी बष्णओं की वार्ता, वल्लभ दिगृविजय जेसे सांप्रदायिक ग्रंथों 
के अनुसार तभी सूरदास ने आचार्य महाप्रभु के दशत किये और उनके आदेश पर 
हों हरि सब पतितों को नायक', प्रभु हों सब पतितान को टीको' जेसे विनय के 
पद गाकर सुनाये । लेकिन आचार्यजी उत्तको इस तरह घिथियाने के बदले 
लीलागान करने की सलाह दो और भागवत की अनुक्रमणिका सुनाई । झट सुर 
के मन में भागवत को लीलाओं का स्फुरण-सा हुआ। उन्होंने लौलावर्णन करके 
सुनाया । आचार्य॑जी बहुत प्रसन्न हुए । सूर को अपने संप्रदाय में दीक्षित करके 
पुरुषोत्तम सहस्ननाम का उपदेश दिया । सूर ने अपने सभी शिष्यों सहित वल्‍लभ 
संप्रदाय में दीक्षा ली और लोलावर्णन के एक से एक अनूठे पद रचकर गाने लगे । 
आचायंजी सूरदास को अपने साथ पहले गोकुल ले गये । वहां नवनीतप्रियजी 
के सामने भी सुर ने पद रचकर गाया। वल्लभाचार्यजी ने ततृपद्चात्‌ सुरदास 
को गोवर्धन ले जाकर वहां श्रीनाथजी के मंदिर में कौतेनिया नियुक्त किया। 
सूरदासजी श्रीताथजी की कौ्तेन-सेवा में नित नये पद रचकर गाने लगे । बाद 
में गोवर्धन के समीप परासोलो में चंद्रसरोवर के पास उनकी कुटी बनी । वे वहां 
रहते रोज भ्रोनाथजी की सेवा में गोवर्धन जाया करते थे । गुसाई विद्वलनाथ के 
समय में वे कभी कभी गोकुल और सथुरा भी हो आया करते थे।* विट्वलनाथजी 
ने सुर को अध्टछाप के प्रथम कवि ठहराया । 





. सूर की झांकी, प्‌ १०१ 
2. सूर और उनका साहित्य, पृ ३० 
3, » पर पृ ३०-३२ 
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0,२,७ अकवक्‍र से #2 : 

सूरदास की र्थाति सुनकर अकबर बादशाह को उन्हें देखने को इज्छा हुई । 
सूर को देखकर, उनका गाना सुनकर वे बहुत प्रसन्न तो हुए, लेकिन मर के कठ से 
अपने यज्ञोवर्णन को भी सुनने की इच्छा की । सुर ते इसके जवाब में मना रे तू 
करि माधव सो प्रीति और ताहि ने रह्मों सन में ठौर' वाले पद गाये तो 
बादशाह को अपनी भूल मालूम पड़ी । उन्होंने सुरदास को बहुत धन देना चाहा, 
लेकिन सुर भगवदीय ने इसका भी तिरस्कार किया । इतिहास के आधार पर 
दीनदयालगुप्तजी ने इस घटना को सन्‌ १५७९ में संभव माता है, क्योंकि उन्हों 
दिनों में अकबर की आजमीर यात्राएं गुजरों ।। फिर, वल्लभ संप्रदायवालों को 
अकबर के फरमान भी सन्‌ १५७७-४२ के बीच में मिले ।: श्रोनाथजी का भो 
उन दिनों में कुछ समय तक मथुरा में सेवा-क्रम चलाया गया। अतः सूरदास 


४७) 


उनकी सेवा में सथरा गये होंगे और तभी अकबर से उनको भेंट हुई होगी । 


की] 


१२.८ तुलसी से भंट 


बेणीमाधव प्रसादजी की कृति गुसाई चरित' में सं १६१६ में सुरदास और 
तुलसीदास की भेंट होने का वर्गन हुआ । आज तो यह कृति अप्रामाणिक मानी 
जा चुकी है। फिर भी डा. हरबंशलाल शर्मा जी लिखते हें कि प्राचीन वार्ता 
साहित्य के अनुसार नंददासजी पहले सूरदास के साथ परासोली में कुछ दिन रहे 
थे, और उनसे मिलने जब तुलसीदास वहां आये तब सूर से उनकी भेंठ हुई 
होगी ।* 


१२.९ रचनाएं ; 
खोज रिपोर्टों, इतिहास ग्रंथों और ग्रंथालयों में संग्रहीत सूर साहित्य को 


पे 
देखने पर सुरदास की पत्चोसों ग्रंथों के नाम मिलते हैं। डा. हरबंशलालशर्भानी 
के अनुसार उनकी सूची यों है । * 


_उल्कमकपकी, 
है. 


अष्टछाफ और वल्लभ मंप्रदाय, पृ २१७ 
सूर और उनका साहित्य, प्‌ ३३ 
सूर निर्णय, प्‌ ९२ 
सूर और उनका साहित्य, पृ ३३ 
9 १9 पृ ३५ 
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की 


२२ अन्नमाचार्य और सूरदास 
१.२.१० पद संख्या 


अनुश्रुति है कि सूरदास ने सवा लाख पदों की रचना की है। भावप्रकाश 
में एक जगह लिखा है कि सूर ने सवा लाख पदों की रचना करने का निश्चय 
किया था और उनमें से एक लाख की रचना हो चुकी थी ।! उसी ग्रंथ में और 
एक जगह लिखा है कि सुरदास मे लक्षावधि पदों का निर्माण किया है ।? सूर 
सारावली में भी कहा गया है कि सूर ने हरि लीला के एक लक्ष पद गाये हैँ ।? 
चौरासी वेष्णवों की वार्ता में लिखा है कि सूरदास जी ने सहुत्नावधि पद किये 
हैं, ताको सागर कहिये सो जगत में प्रसिद्ध भये ।। यदि सहत्लावधि शब्द का 
सहस्रों की अवधि' करके अर्थ लिया जाय तो यहु उक्ति भी उपरोक्त प्रमाणों के 
विरुद्ध नहीं होगी । इस तरह के सभी बाह्याभ्यंतर साक्ष्यों के आधार पर यही 
सिद्ध होता है कि सुरदास ने सवा लाख अथवा लक्षावधि पदों की रचना अवश्य 
की है। लेकिन अब तक प्राप्त सूर के पदों की संख्या “-१० हजार मात्र ही है । 
अतः विद्वानों में इस बात को लेकर कई अहापोह होने लगे कि सुरदास कृत 
वास्तविक पद संख्या कितनी है । सूरदास जी बचपन से लेकर मृत्यु पर्यंत पद 
रचना करते चले । सुर जेसे दीर्घजीवी आशुकवि भगवदीय को भगवद्‌ यश्ोगान 
में सवा लाख पद रचकर गाने में कोई असंभव या कष्ट की बात नहीं है । अतः 
हम मात सकते हैं कि सरदास जी ने सवा लाख पदों को रचना अवश्य की होगी। 


/,२.११ रचना की प्रसिद्धि और संग्रहण कार्य : 


सूरदास के पदों की प्रसिद्धि उनके जीवन काल में ही चारों ओर फल गयी । 
वललम संप्रदाय में दीक्षा लेने से पहले ही वे पदकर्ता और गायक के रूप में 
विश्रुत हो चुके । संप्रदाय में दीक्षित होने के बाद उनकी और भी ख्याति हो 
गयी । इसी ख्याति को सुनकर अकबर ने उनके श्रीमुख से पदों को सुनना चाहा। 
भाव प्रकाश में लिखा है कि अकबर ने एक एक पद के लिये एक एक मोहर देकर 
सूर के कई पदों का एक निजी संग्रह तैयार करा लिया और उन पदों को फारसी 
में लिखवाकर पढ़ा । पुष्टिमार्ग ” के सभी भक्तों ने ऐसे कई निजी संग्रह तेयार 


.-2. सूर और उनका साहित्य, पृ ३६ में उद्धृत, 
वार्ता प्रसंग २० 
3. सूरसारावली, पद ११०३ 
4. अष्ट छाफ, संपादक पीरेंद्र वर्मा, सूर की वार्ता ३ पृ ४ 
5. सूर और उतका साहित्य, पृ ३७ में उद्धृत भावप्रकाश वार्ता प्रसंग ४ 


जीवनी आर व्यविलन्व हू 


कर लिये होंगे । श्रीनाथजी के मंदिर से जो संकीर्तन सेवा होतों थी उसी तरह 
को सेवा गोकुल, द्वारका, मथुरा आदि स्थानों के मंदिरों में भी होती थी। वहां 
भी संकीर्नन-सेवा के उपयोगार्थ कई पद संग्रहीत हो गये । गुसाई बिदठलताथ के 
समय में श्रीनाथजी को मृति को मथरा जंसे स्थानों में अक्सर ले जाया करते थे । 
तब वहां के सेवाकार्य में उपयोग करने के लिये भी नित्यसेवा, वर्षसेवा, वसंतोत्सव 
जैसे प्रसंथों के कई पद एकत्र करकें अलग अलग संग्रहों के रूप में तेयार करके 
उन स्थानों में ले जाय; करते थे ।! इस तरह सूर के जीवन काल में ही उनके 
पदों का पंग्रहण कार्य प्रारंभ हुआ, कितु दुर्भाग्य से उस ससय की बनी कोई भी' 
प्रति आज़ हमें नहीं मिलती । उनके आधार पर बनी अर्वाचीन प्रतियां तो 
सेकड़ों की संख्या में अवश्य मिलती हे, कितु और भो मिलने को हैं । जो पढ- 
संग्रह अब तक प्राप्त हुए हैं उन्हींके आधार पर आज के छपे संस्करण निकाले 
गये हैँ, जिन में कुल सिलाकर ४-१० हजार तक हो सूर के पद अब तक 
प्रकाशित हो सके है । 


१२.१२ सूरदास के अन्य नाम ; 


सूर के पदों में कई प्रकार से नामांकन मिलता है। सूरदास नाम के और 
कई कवि भी हुए हें । इस कारण से सुर के पदों के संग्रह करने में विद्वानों को 
अक्सर भ्रम-प्रमादों का शिकार बनना पड़ता है। लेकिन भावप्रकाश में हरिरायजी 
ने सुर के चार नाम बताये हैं। वे हें सूरदास, सुरजदास, सूरज और सूर स्थाम । 


१.२,१३ व्यक्तित्र 


सुर बचपन से विरागी और भगवदीय थे । जन्म से अंधा होता भी इसका 
एक कारण रहा होगा । उनका सत्र कभी संसारिक विषयों में नहीं लगा । वे 
एकदम शुद्ध सात्विक प्रकृति के थे। जन जीवन की खराबियों से भी उनकी 
कोई शिकायत नहीं थी । चौपड़ का खेलवाले पद में भी हम उनको वेराग्य का 
उपदेश देते ही पाते हैं । भंवरगीत में समृुण-निर्गुंण विवाद को उठाने पर भी 
वे शास्त्रार्थ करके तर्क के बल खंडन-मंडन करने का उत्साह नहीं दिखाते । फिर 
भी वे प्रशाचक्षु थे । जन जीवन से परिचित थे । शकुन-अपशकुन बताया करते 
थे। भगवद्वाणी को भी पहचान सकते थे ।* वे अपने गृर को भगवान मानते थे । 


. सूर और उनका साहित्य पृ ३६ 
2 मा पृ १० में उद्धृत 
3. अष्टछाप-क्ृष्णदास की वार्ता, प्‌ २७-२९ 


२४ अन्नमाचाय और सूरदास 


मृत्यु समय में भी उन्होंने यही कहा था कि में ने तो सब श्री आचार्यजी महाप्रभ 
का ही यश्ञोवर्णन किया है, न्यारे देखता तो न्‍्यारे करता ।! गुसाई विद्वुलनाथ 
में वे अपने दृष्टदेव का ही स्वरूप देखते थे । अंतिम समय में उनकी नेत्र-वृत्ति 
उन्हीं पर दिकी थी ।? संप्रदाय के ग्रंथों में ऐसा बताया गया है कि सूरदास कृष्ण 
सखा और उद्धव के अवतार हैं। उनको स्वामिनी की सल्छी चंपकलता भी माना 
गया है। साहित्य गगन में तो सूर सर ही कहा गया है । 


१२.१४ गंलाकवास ; 


सुरदास की मृत्यु-तिथि के बारे में भी पहले के आलोचकों ने विभिन्न मत 
प्रस्तुत किये थे, लेकिन वार्ता साहित्य के आधार पर उनकी मृत्यु-तिथि को स॑ 
१६४० (सन्‌ १५०४३) के आसपास मानना ठीक जंचता है। सूरदासजी अपने 
अंतिम समय में परासोली में चंद्रसरोवर के पाप्त रहते थे और वहीं गुसाई 
विटुलनाथजी के समक्ष में उनकी इहलीला समाप्त हो गयी । गुसाईजी से १६४२ 
तक जीवित थे। सुरदासजी की अकबर से भेंट होना, वसंतोत्सव में विट्वलनाथजी 
के सातवें पुत्र के साथ सदस में उपस्थित होना जेसी बातों को देखते सं १६४० 


को ही उनको मुत्यु-तिथि मानना उचित है । 


१.३ अन्नमाचायं और सूरदात : तुलना 


उम्र में बड़ा अंतर होने पर भी अन्नमाचार्य और सूरदास समकालीन थे । 
अन्नमाचायं का समय सन्‌ १४२४-१५०३ था तो सुरदास का सन्‌ १४७०८-१५०३ 
था। अन्नमाचायं के वेकुंठवास के समय तक सुरदास पच्चीस साल के थे और 
उनके बाद अस्सी साल तक जीवित रहे। थे दोनों पूर्णाय्‌ पुरुष संयोग से 
वेशाखमास के शुक्लपक्ष में ही पेदा हुए। अन्नमाचार्य को भगवान के खड्ग 
नंदक का अंश माना गया तो सुरदास को उद्धव का अवतार बताया गया। इस 
तरह ये दोनों भक्तकवि कारण-जन्मा दीखते हें । 


अन्नमाचार्य और सुरदास दोनों बचपत से ही संसार से विरक्त और भगवद्‌ 
भजन में अनुरकत थे । अन्नमाचार्य आठ वर्ष की उम्र में घर-बार छोड़कर 
तिरुपति की यात्रा गये तो सुरदास छः वर्ष की उम्र में ही घर-बार छोड़कर 
अपने गांव से थोड़ी दूर पर, किसी एक तालाब के किनारे जा बस गये। संकीर्तन 
रचने और गाने की कला में ये दोनों बचपन से ही पदु कहलाये । 


!. अष्टछाप-क्ृष्णदास की वार्ता, प्‌ १६ 
2. सूर और उनका साहित्य, प्‌ ३४ 
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अम्नमाचायय विवाहित थे । उनके चार संदाने भी हुई । घर-बार, परिवार 
जमीत-जायद द से वे संपन्न और सुखी थे । सुरदास जन्मांध थे । उनका विद्ाह़ 
तो शायद नहां हुआ । उसे कई नौकर चाकर व शिप्य तो अवध्य हुए थे, लेकित 
अपने परिवार मे वे बचपन में हो अलग हो गये । कूटों भर गर्मी तो सृरदास 
उसे छोड़कर मथरा के विश्वाम घाट पर चले गये और वहां भी भीड़ हुई तो 
गौघाट पर जा बस गये । विद्याहित होकर, प्र गहस्थी रखकर भी अन्नमाचार् 
विरकक्‍त की तरह पृष्यक्षेत्रों में घमते रहे और आचार्य पुरुषों की सेशा संगति 
में दिन काटते रहे । 


जन्म से ये दोनों भक्तकवि स्मात॑ थे, लेकित बाद में दोनों की रुचि 
वष्णवधर्म एवं सगुण आराधना में हो गई। भद्नमाचार्य ने रामानज़ के विशिष्ट - 
द्वत संप्रदाय में दीक्षा ली तो सुरदास वल्लभाचार्य के शद्घाइन संप्रदाय मं 
दीक्षित हुए । अन्नमाचार्य ने अहोबल मठ के स्थापनाचार्य तठगोप यति के यहां 
बेदांत का अध्ययन करके गुरुमंत्र का उपदेश लिया तो सूरदास ने बल्लभाचार्ण के 
श्रीमुख से ही संप्रदाय की बातों को शिक्षा पाकर पुरुषोत्तम सहस्ननाम का उपदेश 
पाया। दोनों भकतकवि अपने गुरु को भगवान मानते थे और मनसा वाचा कमंणा 
भगवत्‌ सेवा में अपने को अर्पण किये रहते थे । अन्नमाचार्थ ने अपने इृष्टदेव 
श्रीवेंकटेश्वर के यज्ञोवर्णन में ही अपने जन्म को चरितार्थ माना तो सूरदास ने 
श्रीनाथजी को संकीतंन-सेवा में अपने जन्म को कृतार्थ कर लिया। गरु की आज्ञा 
से सुरदास श्रीनाथजी के मंदिर में कीत॑ निया बने तो अन्नमाचार्थ अपनो स्वेच्छा से 
आप ही श्रीवेंकटेश्वरजी के यहां कीर्तेनिया बन गये । अन्नमाचाय्य के पुत्र-पौत्र भी 
कीर्तन सेवा भे अपने को नियुक्त मानते थे। आज भी श्रीवेंकटेडवर के मंदिर 
में अन्नमाचायं के वंशवाले लोग कौतन-सेवा में भाग लेते आ रहे है । सुरवास के 
कोई संतान नहीं हुई, लेकिन पुष्ठिमार्ग के भक्तों के द्वारा सुर के कई पद अब भी 
कीतं॑त-सेवा के काम में लाये जा रहे हैं । 


अन्नमाचार्य और सुरदास दोनों ने नित नये पद के क्रम से सहुन्नों पदों को 
रचना की है । दोनों के पद हजारों की संख्या मे अब भी मिलते हैं । दोनों के 
पद कितने ही राग-रागिनियों में बंधे, विभिन्न वेलाओं व विभिन्न सेवा-अवसरों 
में विनियोग करने योग्य रूप में रचे हुए हैं । अन्नमाचार्य को रचना तेलुगु में 
ज्यादा और संस्कृत में कम सिलतो है । सुरदास की सारी रचना व्जभाषा में ही 
हुई मिलती है । 


अन्नमाचा्य और सुरदास दोनों अपनी वाणी को भगवान के यश्ञोगान को 
छोड़कर और किसी के यज्ञोवर्णन में कभी नहीं लाये। सालुब नरसिहराय की स्तुति 


ह है। 


२ अन्नमाचाय और सूरदास 


रक 


करने में अन्नमाचार्य विमुख हुए तो अकतर का यश गाने में सूरदास विमुल हुए। 
अनश्नमाचार्य ने राज-सत्कार को थोड़ा बहुत अवठ्य पाया, कितु सूर ने उसका भी 
दिरस्कार किया । 


अन्नमाचार्य की रचना में सुर की अपेक्षा तात्कालीन परिस्थितियों का 
सिन्रण अधिक हो पाया है। सूर सात्विक थे। उनकी संसारिक बातों या भगवद्‌ 
व्थिय से संबंध न रखनेवालें इतर चिताओं से एक दम विरक्ति सी हो' गई । 
धार्मिक चर्चाओं या अन्यमत खंडन-मंडनों में भी उनकी रुचि ज्यादा नहीं लगती 
थं,। पर अन्नमाचार्य गृहस्थ थे, आचाय॑ पुरुष थे और स्वतंत्र प्रिय थे। अतः 
उनको कभी अपने शन्नुओं को मुंह-तोड जवाब देता पड़ता था। कभी उनको 
अद्रतवादी लोगों का उपहास अथवा उनसे श्ञास्त्रा्थ करता पड़ता था। विरागी 
हे कर भी गृहस्थ रहने से उनको कभी राजा से तो कभी प्रजा से संबंध बनाये 
रखना पड़ता था। फलस्वरूप उनको कभी कभी उद्विग्न भी होना पड़ता था । 


अन्नमाचार्थ और सूरदास दोनों अपने समय के साहित्यिकों व भत्रतों के 
आदर के पात्र बने थे। अन्नमाचार्थ की पुरंदर दास जेंसे हरिदासों व थ्रागंटि 
लक्ष्मय्या जसे शिवशरणों से भेंट हुई। सुरदास की प्रसिद्ध रामभक्त कवि तुलसी 
द'स से भेंट हुई। अन्नमाचार्य और सुरदास दोनों ने पदों के अलावा अन्य रचनाएं 
की हैं। अन्नमाचार्य ने संकीतंत लक्षण तामक एक लक्षण ग्रंथ भी रचा था । 


अन्नमाचाय ओर सुरदात दोनों महात्मा अपने में कुछ अलौकिक शक्तियां 
रखते थे। अन्नमाचार्य दापानग्रह दक्ष थे और सुरवास प्रज्ञाचक्षु थे । अन्नमाचार्य 
को पदकविता-पितामहू, हरिकीत॑नाचार्य, संकीतंनाचार्य जेसे कई विरुदनाम हुए 
ते सुर को साहित्य-गगन में सुर का पद ही दिया गया है। आचायंजी प्रभु ने 
सर को सुरसागर कहा तो गोसाईजी ने उनको पृष्टिसार्ग का जहाज माना । 


अन्नमाचार्य संपन्न थे, अतः उन्होंने श्रीवेंकटेश्वर मंदिर के राग-भोगों की 
वृद्धि में आथिक सहायता पहुंचाई और स्वामी के कल्याणोत्सत की एक शाइवत 
प"रपाटी चलाई । आज भी श्रीवेंकटेश्वरजी के कल्याणोत्सव में कन्यादाता रहने 
का सोभाग्य अन्नसाचाय के वंशवालों को ही मिल रहा है। की्तंन-पुष्पों से अपने 
स्थामी की पूजा करके संतुष्ट एवं सफलजन्मा होने का सौभाग्य अन्नसाचार्थ और 
सुरदास दोनों को समान रूप से सिला था। अन्नमाचार्य और उनके बंशवाले 
'शमानुज मत प्रतिष्ठापन आचार्य! कहलाये और अब भी उनको शिष्य परंपरा 
चलती है । 


युगीन परिस्थितियां 


२.१,० पस्तावना ; 


भीडक़ब इतिहास में ईस्वीं ११-१२ वीं सदी से लेकर १६-१७ वो सदा 
तक के समय को उत्तर मध्य काल कहते हैं । इससे पहले, याने ईसवी छटी सदी 
से ग्यारह॒वीं सदी तक के समय में जो पूर्वमध्य काल गृूजरा उसमे म्ंत्र 
सांप्रदायिकता का प्रभाव प्रचुर मात्रा में मिलता रहा । लेकिन उत्तर मध्य काल 
में इसके विपरीत, सर्वत्र एक तरह की समन्वय भावना व्यक्त होते लगी । इस 
समय देश के इस छोर से उस छोर तक विविध भक्ति संप्रदायों का जोर-झोर से 
प्रचार होता नजर आता है। तब यह भक्ति आंवोलन, डा. ग्रियरसन के शब्दों में 
बिजली की चमक की तरह सारे देश में फेल गया ।' सचमच, उस समय बहुत 
बड़े बड़े भक्त इस देश के हर हिस्से में पंदा हुए । उनकी साधना और सफलता 
के बल मध्ययुग चाहे और कई बातों में हास का युग सिद्ध होवे, कितु भक्षित के 
क्षेत्र में वह उत्कर्ष का ही युग साबित हो जाता है। हिन्दी साहित्य के इतिहास 
में इसी युग के उत्तराद्ध को भक्तिकाल कहा गया है, कितु उस समय भारत के 
कितने ही प्रांतीय भाषा साहित्यों में भक्ति युग के लक्षण दिखायी देते हें, चाहे 
उसे बेसा नाम दिया हो या नहीं। समचे भारत में तब भक्ति का ही युग गुजरा । 
भक्ति उस समय के काव्य, साहित्य, शास्त्र, संगीत, नृत्य, नादुय, चित्र, शिल्प 
वास्तुविन्यास, अलंकरण विधान, धर्म, दर्शन, सामाजिक व्यवस्था और सामूहिक 
जीवन को प्रेरित, प्रभावित एवं परिचालित करती हुई सारे देल्न में परिव्याप्त 
हो गयी । * 

. एनसाइक्लोपीडिया आफ रिलिजन्‌ अंड एथिक्स, भाग २ पृ ४५४४-४५ 

2. हिन्दी सगृण साहित्य की सांस्कृतिक भूमिका, डा. रामनरेश्ञ वर्मा, प्‌ १२ 


5 अन्वमात्राय ऑर सूरदास 


हमारे आलोच्य कवि अन्नमाचार्य और सूरदास इसी युग में हुए और ईसवी 

१६ मां सर्दियों के सुदीधकाल में जीजित रहकर साहित्य और संगीत की 
गंगा-जमनी धारा से सगण भक्ति साधन के पुनीत क्षेत्र को लगातार आप्लावित 
करते चले । अब इनकी साहित्यिक पृष्ठभूसि को जानना हो तो तत्कालीन 
राजनेतिक, धामिक, सामाजिक, साहित्यिक व सांस्कृतिक परिस्थितियों को उनके 
ऐतिहासिक क्रम बिकास के साथ जान लेता आवश्यक है । 


# | 
है 
] 


रिखितियां 


४! दा 


२११ गे 
आलोच्यकाल तक समस्त उत्तर भारत में मुसलमानों की राज सत्ता फेल 
गी । जब से दिहली सिहासन पर मुसलमानों का आधिपत्य कायम हो गधा तब 
से उनके राज्य विस्तार के साथ साथ उनकी भाया और उनके धर्म का भी प्रचार 
शुह हुआ, जो तलवार के बल जोर-शोर से होने लगा। यों तो दिल्‍ली शिहासन 
प एक के बाद एक करके कई राजवंद राज करते दीखे, लेकिन प्रायः उन सभी 
की नीति एक ही तरह की हुई। प्रजा को न किसी भी राजा के हाथ सुख मिला। 
समर के सब हिंदुओं को तीची निगाह से देखते थे । सभी को धन-जन की लूट- 
मार में एक ही तरह का उत्साह था। सबके सब राज्यकांक्षा से प्रेरित होकर 
हिंदू राज्यों पर चढ़ाइयां करते थे। स्वार्थ और स्वायत्त अधिकार के लोभ से 
प्रेरित होकर वे आपस में भी कभी फट, कभी खन-खराबी और कभी विद्रोह 
मधाया करते थे । चंगीजखां, तेमूर जेसे आततायी आक्रमणकारियों की चढ़ायियां 
भी बीच बीच में गुजरकर देद् में अज्ञाति का विलय तांडब होने में साथ देती 
थी । परिणाम में धामिक और राजनीतिक दोनों दृष्टियों से हिंदू सताये जा रहे 
थे और हिंदुओं की ओर से इसका प्रबल ब्रोध था। मूर्तियों को तोड़ना, सब 
प्रकार के विरुद्ध विश्वासों का हनन और काफिरों को इसलाम में दीक्षित करना 
आदि कार्य आदर्श इसलाम राज्य के करतेव्य समझे जाते थे । 


दक्षिण पर मुसलमानों की चढ़ाइयां जरा देर से शुरू हुईं, लेकिन शीघ्र ही 
अल्लाउद्दीन और मालिक काफूर के हाथ वक्षिण के देवगिरि और वरंगल के 
हिल्दूराज्य विनष्ट हो गये । कांचीपुर और श्रीरंगम तक सुसलमानों की तलवार 
बेरोकटोक घुमकर आयी । लोदी वंश के शासन काल में दक्षिण में मुसलमानों 
से बहमती राज्य का स्थापन हो चुका । दक्षिण में इन मुसलसानी आक्रमणों के 
कारण हिंदू जनता की जो दुर्दशा हुई उसका जीता-जागता चित्र उस काल के कुछ 
पुरालेखों और कंपरायविजय जेसे काव्यों में मिलता है। आंध्रप्रांत के कोन- 
सीमावाले विलस' नामक गांव के शक वर्ष १२५० के दानलेख में लिखा गया है 
कि दिश के यवनों (मुसलसानों) से आक्रमित हो जाने के बाद धनिकों को न जाने 


बगीन परिष्यितिया ०* 


कितने ही उपायों से घन केलिए सताया गया । ये अत्याचार इतने वीभन्‍्स होते 
थे कि कई लोग मुसलमानों को देखते ही मर गये । ब्राह्मणों को अपने वेश्कि 
कर्म छोड़ देने पड़े । देव मियां तोड़ दी गयीं। परंपरामक्त अग्रहारों हा 
अपहरण हो गया । फसल-पेदावर का था तो नाश किया गया, नहीं तो शंठ 
मारकर हड॒प लिया गया । फलतः अमीर-गरीब सब को एक ही नन्हे से कष्ट 
भोगने पड़े । सर्वत्र ब्राहि त्राहि की पुकार सत्र गयी | 


कहने को जरूरत नहों कि क्या उत्तर, क्‍या दक्षिण, भारत में सर्दन्र पल 
दिनों में यही ब्राहि त्राहि की पुकार सच गयी थी। राजनीतिक स्वालंत्य के साथ 
हिंदुओं का धामिक स्वतंत्र भी हुरा लिय्रा गया। उतना होने पर भी उनझों 
आत्मगौरव निभाते जीवन बिताना भी दूर्भर हो जाता था। यह तो सत्र हे के 
मुसलमादों के इस आतंकसय्री शासनकाल में भी एक दो उदार हृदय यादश'ह 
अवहय हुए थे, कितु उनकी अवधि बहुत कम थी। भालोच्यकाल में अकबर ये 
बादशाह के शासन में देश में सुख-शांति का समय रहा, लेकित तब तक छेभव की 
वृद्धि के साथ विलासिता, अंधविज्वाश् और नतिकपतन की भी वृद्धि सममात रूप 
से हो चुकी । इन सभी परिस्थितियों के कारण हिंदू जनसमुदाय में बहुत काल 
तक एक तरह को उदासी छायी रही । जेसे पं. रामचंद्र शक्ल जी लिखते हें, 
“उस विपत्‌ समय में अपने पौरुष से हताश जाति केलिए भगवान की शक्ति ओर 
करुणा की ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या था” ।? उस 
काल की आमुष्मिक प्रवृत्ति को इन परिस्थितियों से अगर कुछ प्रेरणा मित्री हो 
तो कोई आइचय्य को बात नहीं, कितु यही सब कुछ नहीं है । 


बारहवीं सदी के अंत में दिल्‍ली और कनौज के हिंदू साम्राज्यों के नष्ट 
हो जाने के बाद यद्यपि उत्तर भारत में मुस्लिम सत्ता का प्रतिरोध बड़े पेमाने पर 
बंद हो गया, तथापि' राजस्थान, मध्यभारत, गृजरात और उड़ीसा के भारतीय 
राजवंश बराबर मुसलमानों का विरोध करते थे । इस्लाम की राजनेतिक दाक्ति 
और धर्म का जितना विरोध भारत में हुआ उतना आफिका और एशिया महाद्वीप 
के किसी भी देश में नहीं ।* हिद्राजवंशों की जातिगत एवं धर्मगत भावना 
उनमें व्यक्तिगत शूरता और कष्ट सहिष्णुता की योग्यता प्रदान करती रही। 
अतः १६ वीं सदी के मध्य तक वे मुस्लिम राज्यों से संघर्ष करते रहे । जहां 
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३० अंश्वमावाय और सूरदास 


तक जनता का प्रदत है, विशेषकर, उत्तर प्रदेश और बीहार में, धामिक दृष्टि से 
इसलाम से उसने कभी हार न मानी । उसके बहुत से मंदिर तोड़े गये, कितु 
उसने बराबर नये मंदिरों का निर्माण किया और धामिक चेतना बनाये रखी। 
राजनंतिक आदर्श और आशा भी कभी लुप्त नहीं हुई /! 


भक्ति आंदोलन का वास्तविक उदय दक्षिण में हुआ, जहां पहले हिंदू सरदारों 
के सम्मिलित प्रयत्न से और बाद में श्रीविद्यारण्य स्वामी की सलाह पर विज्यनगर 
राज्य की स्थापना हो जाने से हिंदू धर्म, हिंदू सभ्यता, हिंदू संस्कृति की रक्षा 
करने में बड़ी सफलता मिली । आलोच्यकाल में विजयनगर राज्य के इतिहास 
में स्वर्णयुग गुजर रहा था, जब कि राज्य की ओर से साहित्य, शिल्प, कला, धर्म 
दर्शन, व्यापार, वाणिज्य, विद्या आदि सभी क्षेत्रों में उन्नति करने को मदद 
मिलती आयी ।” विजयनगर राजाओं को स्वंवर्णाश्रमाचार प्रतिपालन परायणः' 
कहा गया है ।” उस काल में दक्षिण के अन्य सामंत राजा, सरदार और उडीसा 
के गजपतिराजा भी मुसलमानों की शक्ति को रोकने और हिंदूधर्म व संस्कृति की 
रक्षा करने में भरसक योग देते रहे । इन सभी कारणों को देखते उस समय के 
भक्ति आंदोलन के सुख्य कारण राजनतिक परिस्थितियों के साथ साथ परंपरागत 
धामिक, दार्शनिक, साहित्यिक आदि अन्य परिस्थितियों में भी ढूंढना उचित है। 


२.१.२ वार्मिक परिखितियां : 


वेदिकोत्तर काल में बौद्ध और जन धर्मों के कारण वेदिक कर्म कांड और 
वर्णाश्रम धर्म को बड़ा धक्का पहुंचा । शक, यवन, पार्थिव, हुण, बरबर, आभीर 
आदि जातियों के इस देश में आकर बस जाने से भी प्राचीत धर्म और उसको 
मान्यताओं का स्वरूप घीरे धीरे बदलने लगा । सतक हिंदू जाति तो तभी नयी 
तयी स्मृतियों की रचना करके धर्म की समयानुकूल व्याख्या करने लगी। वर्ण 
व्यवस्था की पुर्नानर्वचन-सा किया गया । पुराणों का संग्रह एवं नव निर्माण होने 
लगा । उन में वर्ण-व्यवस्था, आश्रम-धर्म, स॒ष्टि-सिद्धांत जेसी बातें परिस्थितियों 
के अनुकूल पुनः पुत्रः परिष्कृत, संप्रदायानुकुल नव निर्वाचित होती आयी ।* 
प्राचीन एक सद्‌ विपग्रा बहुधा वर्दति' वाले सिद्धांत को अब भी मानते हुए भी 
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मध्यकालीन संत साहित्य, डा. राम खेलावन पांडेय. प्‌ १३२ 


ते. ७. [५2 


गगीन परिस्थिनिया 


पहले के इंद्र, सूर्य जेसे देवों को विष्ण में, रुद्र को शित्र में सम्मिलित करके क्रमश: 
विष्णु और शिव के आधिक्य को मानने की प्रवृत्ति बढ़ने लग्ी। स्मार्त अर 
आगम परंपराओं का मेल होते लगा।' ब्वत, तीर्थ, मंदिर, मठ, मर्तिपुणा, 
उपासना, आदि को व्यवस्था द्वार करके स्त्रियों और हाद्ों को भो धामिक कार्स- 
कलापों में स्वातंत्रय दिया गया । निगम परंपरा उच्छिन्न हो गयी ! पंचायतन के 
आगम और उपनिषद रखे गये । यज्ञ, याग का आचर गे बंद हों गया । दाह हा 
महत्व बढ़ गया । स्वाध्याय परंपरा टूट गयी । चरण नष्ट हो गय्रे। पंच 
महायज्ञ जैसे साधारण सत्र भी विरले ही देखने में आते थे ।: भ्रौन के बदले 
स्मार्त परंपरा पतिष्ठित हो गयी । तंत्रों को श्रुति सम्मत माना गया।” इव 
शाकक्‍त और वेष्णवतंत्र, सौर और गाणपत्य तंत्रों की अपेक्षा दितों दिल अधिक 
प्राधान्य व प्रामुख्य पाते गये । विष्ण की वासुदेव, संकर्षण एवं गोपालकृष्ण रूप 
में आराधना होने लगी । शित्र परिवार में देवी और कार्तिकेय की पूजा प्रवहिन 
हो गयी । भागवत मत प्रचार में आया । विदेशी लोग भी भागवत धर्म में 
दीक्षित होने लगे । विष्ण और उसके अवतार रूपों के कई मंदिर बनने लगे । 
अवतारबवाद सर्वमान्य हो गया । वेष्णवर्मदिरों में राजत्व की परिपुर्ण कल्पताओं 
को स्थान दिया गया ।! शिवालय भी बनते थे, लेकिन शव धर्म का विकास 
मठों के द्वारा संगठित रूप में होता आया । मठों में शिवगुरु का आधिपत्य होता 
था।? राजा लोग अपने को परम भागवत या परम साहेश्वर' कहकर दोनों 
धर्मों का आदर करते थे । उधर बौद्ध और जेन धर्म भी वेदिक धर्म अथवा इस 
ब्राह्मण धर्म से प्रभावित हो गये । 


२.१.२.१.. परम 


बुद्ध का सरल, श्ील प्रधान धर्म का प्रचार देश भर में हो गया, तो' 
कालांतर में उसमें प्रादेशिक विभेद आ गये । विदेशियों के द्वारा अपनाये जाने से 
भो इसके आचार-विचार, सिद्धांत-नियम आदि में अंतर आ गया। फलतः 
कुशान काल में बौद्ध धर्म के दाशनिक और व्यावहारिक उपदेशों पर क्रमशः जोर 
देकर महायात और हीनयान संप्रदाय विकसित हुए । महायान आचार प्रवणता 
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श्ड् 
डः 


अन्नमाचार्य और सुरदास 


के साथ आस्था-विश्वांस पर भी जोर देने लगा। इसमें जन साधारण की 
धारणाओं का सन्निवेशञ हो गया । बुद्ध को खुद भगवान मात्रा गया । उसकी 
अवतार कथाओं और बोधिसत्वों की रूपकल्पता ओर आराधना का प्रचार हो 
गया। महायान के माध्यमिक या शुन्यवादी संप्रदाय का आंध्र प्रांत के श्रीशेल 
प्रदेश में खूब प्रचार हुआ । 


बौद्ध धर्म के उत्तरकालोन विकास से तंत्र की प्रधानता है। तंत्नों को आगम 
कहते हैं। बौद्ध धर्म का तांत्रिक विकास उसकी नयी दिशा का संकेत उपस्थित 
करता है। महायान के विभिन्न स्वरूपों को लेकर कालक्रम में इससे काल-चक्र- 
यात, वज्ञयान, सहुजयान और मंत्रयान विकसित हो गये । ये तांत्रिक बौद्ध 
अपनो गुह्य साधनाओं के बल विशिष्ट सिद्धियों की प्राप्ति का दावा करते थे 
और सिद्धि-प्राप्ति के लोभ से कई लोग, प्रायः श॒द्र अथवा निम्न जाति के लोग 
इसमें शामिल हो जाते थे।! वसज्ञयान को गृहा साधना का सुक्ष्म रुपांतर 
सहजयान के नाम से प्रसिद्ध हुआ। इसका परम लक्ष्य हुआ सहज सुख । 
अवधती, चंडालो, डोंबिनी आदि इसके अवांतर भेद हैँ।? मंत्रयान प्राचीन 
अथर्वण वेदीय तंत्र-मंत्रों का नवीन महायानी रूप हे । इन सबके कारण बोद्ध धर्म 
का प्रभाव दिनों दिन घटता गया । सहजयान में ४४ सिद्ध माने गये हें और 
इन्होंने बौद्ध धर्म, जन धर्म एवं ब्राह्मण धर्म की समान निदा की है। इन्होंने 
वेष्णव, नाथ तथा बाउल संप्रदायों को खूब प्रभावित किया । बंगाल का सहजिया 
वेष्णव संप्रदाय इसी सहजयान धर्म से विकसित हुआ, जिसमें चंडीदास जंसे भक्त 
कवि हुए ।” इसमे पहले को प्रज्ञा-उपाय प्रतीकवाली युगनद्धोपासना परकीया प्रेम 
का रूप ले चुका । बाद के बाउल संप्रदाय में यह परकीया प्रेम विशुद्ध मानव 
प्रेम में बदल गया । 


बौद्ध धर्म के हासोन्‍्मुख काल में उस पर दोव और शाक्त तंत्रों का प्रभाव 
ज्यादा पड़ा। शवमत का आरंभ शायद प्रागेतिहासिक सिधु सम्यता के समय में 
हुआ हो, लेकिन महाभारत के समय तक शिव को परमेश्वर माना गया । वामन 
पुराण के अनुसार इसके शव, पाद्ुपत, कालदसन और कापालिक नाम के चार 
विभिन्न संप्रदाय हैं। राजपुताना, गूजरात आदि में पाशुपत संप्रदाय की प्रधानता 

[. मध्यकालीन संत साहित्य, प्‌ १४० 

2. वही, पृ १४० 

3, क्रत्तिवासी बंगला राम|यण और रामचरित मानस का तुलनात्मक 

अध्ययन, पृ ५२ 


ह्हह 


यगीन परिस्थितियां 7 


थी। तमिल प्रांत में शव सिद्धांत का प्रचार था। कर्णाटक में वीरशव मत के 
अनुयादी लिगायत कहलाये । थे लोग वर्ण विभेद और केढ़ प्रासाण्य को नहीं 
मानते। शेव सिद्धांत के अनुत्तार शिव पति है और जीव पशु । जीव इस संसार 
में आणव, कामिक और माथिक रूपी पाह से बद्ध रहता है। शिव की कृपा से 
पाश छूट जाता है और मोक्ष मिलता है। मोक्ष स्थिति में शिव और आत्मा में 
अभेद हो जाता है। तमिल देवा में इस सिद्धांत के अनुयायी कई भक्त हुए जिनको 
तायतमार कहते हैं। शाक्षत तंत्रों का भी दार्शनिक पक्ष शव सिद्धांत के समान है 
कितु इसमें शिव के बदले, शक्ति का आधिक्य साना जाता है। शक्ति अलादि 
तथा सनातन शब्द है और नाद, बिंद तथा बीज इसकी गतियाँ हें। शक्ति साधना 
में वामाबार भी प्रचलित है। ह्वासोन्मु बौद्ध धर्म पर कौल, कापातिक, 
लोकायत जेसे कई बोभत्स संप्रदायों का गहरा प्रभाव पड़ा । उनके कई तत्व बौद्ध 
धर्म में प्रवेश पा चुके और वज्थयानी बौद्ध साधकों तथा सहजयानोी सिद्धों की गहय 
साधनाओं में इन्हीं का विकराल रूप देखने को मिला । 


के (४ 
०,7२२ जन बसे : 


यद्यपि जन धर्स पर भी वेदिक अथवा पौराणिक धर्म का प्रभाव प्रचुर मात्रा 
में पड़ा, तथापि वह अपने संयमशील एवं आचार प्रधान साधता पक्ष की पवित्रता 
को बनाये रखकर, जहां तक हो सके, स्मार्त या पौराणिक धर्म से समन्वय साधन 
लगा। जन धर्म के उपदेशों में व्यावहारिकता को अपेक्षा आदर्श वादिता अधिक है। 
उन्होंने संपमशील कठोर जीवन पर विशेष जोर दिया। तीर्थंकरों को मूर्तियों की 
पूजा विधेय बनी है। इन मूर्तियों के शुंगारादि के विषय को लेकर इस धर्म के 
वखेतांबर और दिगंबर नामक दो मत हुए ।” उत्तर में इ्वेतांबर और दक्षिण में 
दिगंबर मत फंल गये । आंध्र प्रांत में भी जनों के कई केंद्र पहुले थे और अब भी 
यत्र-तत्र उनकी बसदियां पायी जाती हैं। पौराणिक घर्म के प्रभाव से तीर्थंकरों 
की पूजा के साथ साथ व्रत, उपवास, तीर्थ आदि बातों में विद्वास भी प्रचलित 
होने लगा । देव मंडल में देवियों को भी स्थान मिला। हिंदू पुराणों के अनुकरण 
पर जेनों के कई पुराण रचे गये । शव धर्म का प्रभाव इस पर इतना पड़ा कि 
जेन अहंत' मत को शव धर्म के संप्रदायों में एक माना गया । शिव और जिन 
की एकात्मता जैसी बातें जन ग्रंथों में भो मिलतों हैं ।! 


|, सूर और उनका साहित्य, पृ ६९ 
2. हिन्दी सगुणकाव्य की सांस्कृतिक भूमिका, पृ ७६-७७ 
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गोरखनाथ के नाथ-पयंथ का मूल भी बौढ़ों का वज्च्रयानी संप्रदाय है । 
चौरासी सिद्धों में गोरखनाथ भी गिन लिये गये हें । पर यह स्पष्ट है 'क उन्होंने 
अपना मार्ग अलग कर लिया । योगियों की इस हिंदू ज्ाखा ने वद्ञय्पनियों के 
अदलील और बीभत्स विधानों से अपने को अलग रखा, यद्यपि शिवदक्ति की 
भावना के कारण कुछ शुगारमयी वाणी भी नाथ पंथ के शक्ति संग्रम तंत्र' जंसे 
ग्रंथों में मिलती है। गोरख ने पतंजल के उच्च लक्ष्य ईश्वर प्राप्ति को लेकर 
हठयोग का प्रवर्तत किया । इस संप्रदाय में ईव्वरोपासना के बाह्य विधानों के 
प्रति उपेक्षा प्रकट की गयी है, घट के भीतर ईश्वर को प्राप्त करने पर जोर दिया 
गया है, वेद-द्ञास्त्र का अध्ययन व्यर्थ ठहराकर विद्वानों के प्रति अश्रद्धा प्रकट की 
गयी है और तीर्थाटन वर्ग रह निष्फल बताते गये हें। इनके उपदेशों का प्रभाव 
हिंदुओं के अतिरिक्त मुसलमानों पर भी पड़ा । बहुत से मुसलमान, निम्न श्रेणी के 
ही सही, नाथ पंथ में आ गये ।! गोरखनाथ द्वारा बतायी हुई निर्ुण निराकार 
की उपासना सूफियों के प्रेम का आधार पाकर लोक प्रिय बन गयी । कबीर 
आदि संत कवियों पर तो इसका प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। गोरखनाथ का 
समय तो निद्चिचत नहीं हुआ, लेकिन ईसवी दसवीं सदी तक देश भर में इनकी 
गहियां फेल गयीं। चौरासो सिद्धों की तरह नो ताथ भी प्रसिद्ध हो चुके । नौ नाथों 
की सूची में नागाजुन जेसे सिद्धों की भी गिनती हो गयी, जो रसायन प्रिद्धि पाकर 
रसेशवर दर्शन के प्रवर्तक हुए । 


आंध्र प्रांत में आलोच्यकवि अन्नमाचार्य के जन्मप्रदेश पोतपिनाडु में भी 
कभी नौ नाथों का संप्रदाय प्रचलित था।” यहां के रेड्वंशी राजाओं के दान पत्रों 
में सुवर्णकर प्रसिद्धि लब्धः' जेसे शब्द मिलते है, जो उनके रसेश्वर अथवा रस 
सिद्ध संप्रदाय से संबंध की ओर संकेत करते हें।” महाराष्दु के मानभाव और 
वारकरी संप्रदायों पर भी नाथ पंथ का प्रभाव बताया जाता है। जो हो, योग, 
निरंजन, धर्म जैसे नामों से यह मत जन साधारण में भी खूब फैल गया । 
आंध्र प्रांत के चित्तर, तमिल प्रांत के आर्काठ, उडीसा के मय रभंज संस्थान जेसे 
प्रदेशों में निरंजन या धर्म मत अब भी देखने में आता है। नाथ पंथी लोग अपनी 

!, हिन्दी साहित्य का इतिहास, शुक्ल जी, प्‌ ११-१६ 

2, अजन्नमाचार्य चरित्र, चिन्रन्ना, प्‌ ३ 

3. मांचाल ताम्रलेख, प्रोलय वेष की प्रशस्ति, आंध्र विज्ञान सर्वृस्व, 
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अंतः साधना के ब्रल पर मानव मात्र की शञाइवत वृत्तियों का परिष्कार करके 
जीवन में सदाचार की भावना पर जोर देकर ऐहिकता की भर्त्संना करते चले। 
लेकिन वर्ण-व्यत्रस्था को न मानने, व्रत, तीर्थ आदि बातों में बिश्वास ते रखने 
तथा बेद-शास्त्रों के विरुद्ध चलने के कारण समाज के उच्च वर्गों में इस पंथ का 
कोई प्रभाव नहीं फंल सका । इसकी व्याप्ति तो निम्न वर्गों में अवदय हुई है और 
आज भी योगी, अवधुृत, रावल जेसे इस संप्रदाय के विभिन्न साधकों के वर्ग यत्र 
तत्र मिलते हे । 


२2.7,४ सूफी संप्रदाय : 


भारत में मुसलमानों के आगमन के बाद सुफी संतों के द्वारा भी सुस्लिम 
श्रम का प्रचार होने लगा । लेकिन ये लोग धामिक मामलों में बड़े उदार थे। 
भगवान और भक्षत का संबंध इनके मत में प्रेम का संबंध है। भारतीय सूफी 
संप्रदाय की विशेषता है, इस्लामी एकेशवर बाद के साथ वेदांती ब्रह्म वाद का 
अनमेल गठबंधन । भारतीय सूफी साधकों पर नाथ पंथी योगियों तथा सिद्धों का 
भी प्रभाव गहरा पड़ा । जो हो, सुफियों की प्रेम-भक्ति का प्रभाव यहां के अन्य 
भक्ति संप्रदायों पर खूब पड़ा । आचरण कौ बिशुद्धता, ईश्वर में श्रद्धा, पारर- 
परिक सहानुभूति, विश्व प्रेम जसी बातों में यह भारतीय भक्ति मार्ग के निकट 
पहुंचा, तो इसकी प्रेम-भक्ति का प्रभाव यहां की साधुय-भक्ति पर पड़े बिना नहीं 
रह सका । १२-१४ वीं सदियों में सूफियों का प्रचार जोर से होता रहा । 
इनका हिंदू और मुसलमान दोनों आदर करते थे । अब भी इन संतों के नाम पर 
होनेवाले वार्षिक मेलों में हिंद और मुसलमान दोनों भाग लेते हें । दक्षिण में, 
आलोच्य कवि अन्नसाचार्य के जन्मस्थान के समीप में ही, पेनूगोंडा में शेख 
फखरुहीन रहते थे । अब भी उस प्रांत में हुर साल उनके नाम पर बड़ा मेला 
लगता है । 


२.१.२.५. अवैदिक मतों से संघ : 


उपरोक्त सभी संप्रदाय अवेदिक ही ठहरते हें। पहले बेदिक और अवेदिक 
संप्रदायों के बीच में झगड़ा होता था । अवेदिक संप्रदायों में भी कुछ वेदबाह्म थे, 
तो कुछ वेद निदक । आस्तिक और नास्तिक भेद को लेकर भी इन घामिक 
संप्रदायों के परस्पर विवाद हुआ करते थे । वेदिक धर्म का तो उस काल में 
बौद्ध, जेन और लोकायत मतों से ही प्रबल विरोध था । ईसवी सातवीं सदी में 
कुमारिल भट्ट ने नास्तिक बतलानेवाले मीसांसा दक्शत को आत्तिक बनाने का 
अयत्न किया । उन्होंने अपने वातिक के आरंभ में यों लिख कर यह बात स्पष्ट 
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की कि प्रायेणेवहि मीसांसा लोके लोकायती कृता । ताम्रास्तिक पथे कर्तुमय॑ 
यत्नः कृतो मया ।। जेनों से भी इनका बड़ा विरोध हुआ । जैन ग्रंथों में इनकी 
खूब निंदा की गयी है । 


“ मसहावादी महान घोर: श्रुतीतां चाभिसानवान्‌ 
जिनातामंतकः साक्षात्‌ गुरुद्देष्ातिपापवान्‌ । 
आंध्रोत्कलानां संयोगे पवित्रे जयमंगले 
ग्रामंइतिके महानद्या भट्टाचार्य: कुमारिलः । 
आध्रजाति: तित्रिरिक: --- --- --+ | (जिन विजय)! 


इन वाक्यों से यही सिद्ध होता है कि कुमारिल के कारण जेनों की बड़ी 
बरी दक्षा हुई होगी । जनों की तरह उन दिनों में बौद्धों से भी बिवाद हुआ 
करते थे। उत्तर में तब बौद्ध का प्रबल प्रचार था, लेकिन दक्षिण में उस समय 
दोव धर्म का अधिक प्रचार हो रहा था । कुमारिल ने अपने वातिक के आरंभ 
में शिव की स्तुति की । आचार्य शंकर (७४८-४२० ई) की श्रीशेल में कुमारिल 
से भेंट हुई, लेकिन शास्त्रार्थ केलिए मंडन मिश्र को प्रेरित किया गया। शंकराचाय 
ने सीमांपा पर जीत पाकर अपने अद्वत सिद्धांत की महत्ता प्रतिष्ठित की । 
आचार शंकर ने उस समय के सभी अवेदिक धर्मों और तास्तिक दर्शनों को 
शास्त्रवाद में जीतकर अद्वत वेदांत की उत्कृष्टता प्रमाणित करके, उसके प्रचार 
के लिए देश भर में घुमकर, देश के चारों ओर चार मठ (पूरी, शुंगेरी, द्वारका 
और बदरीनाथ के सठ) स्थापित किये । उनके प्रयत्न से कितने ही अवेदिक 
एवं नास्तिक संप्रदायों का प्रभाव घट गया । दक्षिण में उन दिलों शत नायन” 
मारों' तथा वेष्णव आलवारों' के भक्ति मत प्रचार में थे । शंकर से इनके जंगम 
और पांचरात्र तंत्रों को भी वेदबाह्य ठहराया है। बसे तो ये लोग भक्ति में 
वर्णभेद जैसी बातों को नहीं मानते, लेकिन जेनों से इन दोनों संप्रदायों का विरोध 
था, क्‍यों कि बहु नास्तिक धर्म है। शिव पारम्य और विष्णु पारम्य को लेकर 
ये एक दूसरे से भी लड़ पड़ते थे । इन्हीं झगड़ों के परिणाम में हो, दक्षिण के 
कितने ही जैन मंदिर शिवालयों में बदल दिये गये तो कई शिवालयों को विष्णु 
संदिर का रूप दिया गया ।* 
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[. आंध्र महाभागवत-साहित्य अकादमी, पीठिका, पृ ७८ 





2. कुलूगुमल शिला लेख, सौथ इंडियन इसन्स्क्रिप्पन्स, जिल्द ५, 
| स॑ ३१०-१३ और श्रीकर भाष्य 


यूगीन परिस्थितियां 


के जे 


मुसलमानों के आगमन के बाद इन विवादों का रूप बदल गया । अब इन 
सभी को सम्मिलित होकर समष्टि रूप से इस्लाम का सामता करना पड़ा । 
कितने हो वेद विरोधी धर्मों को अब वेदसम्मत कहलाकर आत्मरक्षा करने की 
नौबत आशी । जो ऐसा न कर सके उनको इसलाम धर्म को स्वीकार करता 
पड़ा ।! लेकिन इस्लाम में शरण लेने पर भी इनकी स्थिति नहों उभर आयी । 
पुवंवासना अब भी बनी रही । कितु तत्काल में एक बला ठल गयी । 


2.१,२,६ भक्त मर्ता का प्रचार 


हंक्र के बाद दक्षिण में कितने ही नये दार्शनिक संग्रदाय उठे । सब से 
पहले श्रीर मानुज का विश्विष्टाइत संप्रदाय शंकर के मायावाद तथा निर्गण ब्रह्म 
का खंडन करके सगण ब्रह्म एवं पांचरात्र उपासना पद्धति का प्रचार करने में 
कटिबद्ध हुआ । दक्षिण के आलवार भक्तों के तमिल प्रबंधम के गीतों को अब 
वेद मंत्रों के साथ वष्णवालयों में अर्चा-आराधना के विभिन्न अवसरों पर वितियोग 
बताया गदा । दोव तायनमार भक्तों के तेवार गीतों का भी इसी तरह शिवालयों 
में उपयोग होने लगा । रामानुज के बाद मध्वाचार्य ने अपने द्वेतवाद के प्रचार 
में हरि को ही समृण रूप परब्रह्म सिद्ध करके भक्ति को उसकी प्राप्ति का एक 
मात्र साधत बताया । इनके बाद निबार्क आचार्य ने बंदावत जाकर राधा- 
कृष्ण की भक्ति का संदेश दिया । विष्णुस्वामी और लीलाशुक ने गोपाल कृष्ण 
की लीला साधुरी की उपासना को अग्रसर किया । वलल्‍्लभाचार्य ने विजयनगर 
दरबार में शास्त्रार्थ करके जीत पाकर पुष्टिसार्ग का प्रचार शुरू किया । ये सभी 
आचार्य संस्कृत के बड़े विद्वात थे। शास्त्रवाद में पदु थे। भाष्य-रचना में 
पंडित थे। मायावाद के विरोधी और सगृण ब्रह्म के पक्षपाती थे। अतः इन 
लोगों के गत शीघ्र ही प्माज के उन्नत वर्गों में स्वीकृत हो गये । कितु सिद्धों: 
ताथपंथियों, जंगमों जेसे अन्य संप्रदायों को पहुंच समाज के निम्न वर्गों तक ही 
सीमित रह गयी । अब इस आचार्यों ने भी भक्तित क्षेत्र में वर्ण-भेद जेसी बातों 
को जगह नहीं दी । 


धर्म प्रचार और संगठन कार्य में इन आचार्यों को बड़ी सफलता मिली । 
इनकी देश' में जगह जगह गद्ियां बनीं और शिष्य परंपरा भी दूर दूर तक फल 
गई। स्थामी रामानंद को रामानज संप्रदाय की गृरु-परंपरा में ही परिगणित 
करते हैं। उन्होंने काशी में रामावता संप्रदाय चलाकर अपने शिष्यों में सभी 
वर्णवालों को स्वीकार किया और उनको दीक्षा दी। कबीर जेसे निर्मुणिया संत 


[. मध्यकालीन धर्म साधना, डा. हजारी प्रसाद द्विवेदी, पू ४० 
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और तुलसीदास जेसे सगुण भक्त कवि दोनों इनके शिष्यों में थे। इन निर्गुणियों 
की परंपरा की गहियां पद्चिचम में काबूल तक प्रतिष्ठित हुई ।” तुलसी का सगृण 
ब्रह्म रूप 'रास' व्यक्ति, परिवार, समाज, राष्ट्र, भाषा, धर्म, संस्कृति आदि सभी 
में ओतप्रोत होकर जनता में आत्मचेतना और आत्मविश्वास बढ़ानेवाला हुआ । 
उधर आचार महाप्रभु बल्‍लभ भी दक्षिण में दिग्विजय करके आने पर उत्तर में 
अपने शुद्धाह्त दर्शन और पुष्टिसार्गीय भक्ति का प्रचार करने लगे। गोपाल 
कृष्ण की उपासना और गोलोक की लीला विभूति के आदर्श पर इन्होंने जोर 
दिया, तो कृष्ण के इसी लोकरंजनकारी रूप को लेकर महाकवि सुरदास और 
अष्दछाप के अन्य भक्त कवि इस लोक की विरसता को भूलकर, अपने प्रिय 
भगवान की सगुण लीलाओं को गाते जीवत को सरस बनाने में कृतकृत्य हुए । 
माध्य वेष्णव संप्रदाय का भी नरहरितीर्थ जी के द्वारा उडीसा और कलिंग देश 
में पहले हो प्रचार हो गया । उधर श्रीचेतम्य स्वामी का मधुर भक्षित संप्रदाय 
भी जगन्नाथ पुरी में सुसंगठित रूप में विकसित होने लगा । चेतन्यस्वामी आंध्र 
देश में भी पधारे। यहां राजमहेंद्रवरम्‌ में तब प्रतापरुद्र गजपति के राजप्रतिनिधि 
के रूप में राय रामानंद रहते थे ।” चेतन्य की उनसे भेंट हुई। कहते हैं कि 
कृष्णकर्णामृत और ब्रह्मसंहिता चेतन्यस्वामो को इसी भेंट में मिलीं ।” बाद में 
बुंदावन में चेतन्य संप्रदायवालों और वल्लभ संप्रदायवालों के साथ हरिदासी 
संप्रतायवालों की भी भक्ति साधनाएं एक काल में गुजरने लग्ीं। सगुण लीला 
संबंधी पदों की रचना के साथ उन लीलाओं के अभिनय की 7रिषाटी शुरू हो 
गयी ।* आंध्रप्रांत में गीतगोबिद और क्ृष्णकर्णामृत के आधार पर क्‌चिपुडिवाले 
भागवतों के नृत्य-नाटकों के प्रदर्शत इससे पहले ही शुरू हो चुके ।” ये लोग हंपी 
विज्यनगर से लेकर कठक जगन्नाथ पुरी तक अपने नृत्य-नाठकों को प्रदर्शित कर 
आये ।९ कहते हेँ कि आसाम के भकतकवि दांकरदेव (१४४९-१५६० ई) ने 
जगन्नाथ पुरी में प्रदर्शित होनेवाले ऐसे लीला नाठकों से ही प्रेरणा पाकर आसामी 
भाषा में नौटंकी नाटकों को रचकर उनका प्रचार किया ।” 
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य 9. ए की ४ ७ 


बगीन परिस्थितिया ६९ 


आंध्रप्नांत में ईंसवी १३ वीं सदी से बीरशंब धर्म के अनुयायी लोगों के द्वारा 
भक्ति का विशेध प्रचार होता आया । लेकिन यह जंग्रम मत वर्णाश्रम धर्म और 
वेद विहित कर्मों में विद्वास नहीं करता। फलस्वरूप आंध्रदेश में इसका आराध्य 
शवधर्म का रूप प्रचार में आया, जो वेद और वर्णाश्रम धर्म को मानकर चला । 
कितु इन थंवों के विरोध में वंष्णवों का भी एक उम्र दल यहां उठा । वीरवंष्णव 
और वीरइंव धर्म का यह विरोध पलनाटि यद्ध जंसे भीषण संग्राम का भो कारण 
बना । लेकिन धीरे धीरे इन सभी झगड़ों को शांत करके हरिहरोपासना को 
प्रचार में वाया गया । आंध्रदेश में रामानज संप्रदाय का भी १३ वीं सदी से 
जोर शोर से प्रचार होता आया। वेदांत देशिक के अनुयायी आंध्र वेष्णव 
'बडहुले बाहलाये । ये लोग वंदिक एवं स्मात॑ पद्धतियों को भी आलयों के 
अर्चाविधात में अपना कर वेष्णव धर्म के श्रति प्रामाण्य पर अधिक जोर देते 
चले। आलोच्य काल में माध्व और विश्िष्टाइती आचार्यों के प्रयत्न से वष्णव 
धर्म का हूं। प्राबल्य गुजरता था। तत्कालीन रेड़ि, वेलमा और विजयनगर राजा 
लोग वेष्णव धर्मावलंबी हुए, यद्यपि वे सभी धर्मों को समान रूप से देखते आये । 
उनके प्रयत्त से देश में कितने हो नये मंदिर निर्मित हुए। प्रच्चोन मंदिरों की 
स्थिति उक्त की गई । मंदिरों को जमीन जायदाद देकर उनके वेभव को खूब 
बढ़ाया गया । इन सभी कारणों से लोगों का सगुण व लोलामय भगवान में 
विश्वास और आक्रणण बढ़ गया । अर्चामृ्ति के वेभव के साथ उसको आराधना 
में श्रद्धा और उत्साह अधिक होते दीखे । मंदिरों में कितने ही नये नये उत्सव 
शुरू किये गये। यात्री लोगों की सुख-सुविधाओं का ज्यादा स्थाल रखा जाता 
था। स्थतपुराण और तीर्थ माहात्म्य जंसे ग्रंथ संकलित किये गये । मंदिरों में 
कीतंन, भजन, प्रबंध पठत, वेदाध्ययन जैसे संप्रदाय शुरू किये गये। फलतः भक्ति 
का प्रचार जोर से होने लगा । हिंदू धर्म में जनता को रुचि ओर आस्था भी 
दिनों दिल बढ़ती गयी । संयोग से, उत्तर में जो विधर्मो राजाओं का शासन और 
विजातीय संस्कृति का संपर्क उस समय हुआ वह दक्षिण में तब नहीं था। यहां 
वेद-भाष्य निर्माता सायण विद्यारण्यों के आशीर्वाद से पले विजयनगर का हिंदू 
राज्य अपने चरम उत्कर्ष पर चल रहा था। अतः भक्त के प्रचार में और भी 
अधिक सुविधाएं मिलती रहीं । 


२.१.३ सामाजिक परिश्ितियां : 


मुसलमानों के आगमन के पहचात्‌ भारतीय सामाजिक व्यवस्था एवं 
विभाजन नई कड़ियों को जोड़ने लगें। स्वेच्छा से अथवा औरों की प्रेरणा, 
प्रोत्ताह या जोर-जबरदस्ती से जो लोग अपने धर्म से च्यूत हो जाते थे उनको 
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नई नई जातियां बत जाती थीं । इस्लाम धर्म का ग्रहण करनेवालों को नवागत 
मुसलमानों के साथ जातिगत साम्य के मिल जाने पर भी आ्थिक, राजनेतिक 
जेसे अन्य कारणों से परिपुर्णतया अपने को उस विज्ञाल समाज का अंग मानकर 
उसकी सारी सुविधा-सहूलियतों को प्राप्त करने का सौभाग्य नहीं मिल सका ! 
कई बातों में उनकी स्थिति पहले की सी रह गई । फिर, उनकी पूर्वबासनाएं 
भी जल्द नहीं छूटीं । मुसलमानों में शासक वर्ग और उनके निकट सहचर बजीर- 
सरदार, अमीर-उमराव, मुल्ला-मौल्वी आदि की स्थिति और सासान्य सेनिक, 
उसके परिवार, दास-दासी, सेवक-परिचारक आदि की स्थिति में अंतर दिनों दिन 
बढ़ता गया, तो मुसलमानों में ऊंच-नीच का भेद, वर्ग भावना, जैसी बातें आ गयीं । 
हिंदुओं में वर्ण व्यवस्था पहले ही कुछ ढीली पड़ गयी, अब उसके कितती ही 
जाति, उपजातियां हो गयीं । अपने को पवित्र रखने की भावना भी औरों से 
अलग होकर ठहरने की प्रेरणा देती थी, तो दूसरी ओर से पतितों को सहज ही 
औरों से अलग होने की विवश्ञता होतो थी । तत्कालीन समाज में पेशे के कारण 
से भी जाति-उपजातियों की संख्या बढ़ती गयी । फलतः छुआछत की भावना भी 
ज्यादा होती गयी । आलबरूनी के अनुसार उस समय के समाज में गोत्र, प्रवर 
आएि के अनुसार जाति-पांति के झगड़े बढ़ रहे थे। चार वर्ण के स्थान पर अनेक 
उपभातियां हो गयी थीं, जो परस्पर खान-पान और विवाह आदि का संब्रंध 
नहीं रखती थीं। बाल-विवाह की प्रथा थी । पर विधवा विवाह का निषेध था। 
अंत्यज आठ प्रकार के थे । उच्चवर्ण इन्हें घृणा की दृष्टि से देखते थे ।! धोबी, 
मोती, जुलाहे आदि भी अस्पृश्य समझे जाते थे । ब्राह्मणों में कई दुर्गंण आ गये । 
क्षत्रियों में भेद बढ़ गया । उनमें जातीयता का भाव नहीं था । व्यक्तिगत मान 
अपमान के प्रदन पर लड़ाई-झगड़े उठ खड़े होते थे ।! बेहयों के कई पेशे हो गये, 
तो उनमें और शाद्रों में अंतर घटता गया ।” स्त्रियों के अधिकार व स्वातंत्र्य छिन 
लिये गये । साधु-सन्यासियों के कितने ही भेद थे और उनके अलग अलग संगठन 
थे। राज्य, धर्म और समाज सभी को गहस्थ से ही अर्थ मिलता था । 


गासक वर्ग, अधिकारी, अमीर और उनके आश्रितों के यहां सुख-युविधा, 
भोगविलास, ऐश-आरास की सभी सामग्री जुटी रहती थी। कला-कलादंत, 
वेश्या-तर्ते कियां, गायक-शायर आदि को इन्हीं धनी-मानी लोगों के कृपा-पात्र 


). हिन्दी साहित्य, डा, इ्यामसुंदर दास, पृ ३२-३३ 
2. सूर और उनका साहित्य, प्‌ ७५ 


3. मध्यक्रालीन संत साहित्य. पृ ९९ 


गगान परिख्वितिया 4४ 


बनकर गुजर करना पड़ता था ।' आनुषधंगिक रूप से तलवार बनानेवाले, रेशमी 
कपड़ा बेचनेवाले, सुगंधद्रव्य व्यापारी, राज-संगतराश, तंबोली जंसे लोग भी 
उनके कारण सम्मान पूर्वक जीवन बिताया करते थे ।* दूती, कुट्टनी, बोगिनी 
जसों का भो इनके यहां अकसर काम पड़ता था । गराब, भंग, अफोम आदि का 
उपयोग ज्यादा होता था । एक पुरुष के कई स्त्रियां होती थीं। अंतःपुर में भीड़ 
रहती थी । उच्च वर्ग का यह समाज उच्छेकल ही नहीं. उहूंड भी होता था । ' 
अफसर घसकोर थे। व्यापारी धोखे से भी पंसा कमाते थे। नगर जीवन के 
सभी अंग विलासपूर्ण विशृंखल वातावरण में पलते थे। गांवों का जीवन स्वतंत्र 
इकाई के रुप में चलता था।! वहां मुखिया बड़ा प्रभावशाली होता था । कर 
व्यवस्था भारी थी । दंड कठोर थे । वाणिज्य, ब्यापार भौर कृषि में राजनेलिक 
अस्थिरता के कारण अकसर नुकुसान ही नहों होता था. बह्कि व्यवसाय की 
अनिश्चित स्थिति, आवश्यक आय के अभाव से जीवन में अकसर नंगी का अनुभव 
करना पड़ता था । 


सत्री.पुरुष, बालक सभी आभूषण पहनते थे। वह सोलह-शंगारों का जसाना 
था। लेकित गरीब ग्रामीण जनता के यहां पहुनाव-ओढाव की क्या, रोटी-दाल 
की भी बहुत तंगी होती थी । गांवों में युद्धेतर समयों में शांति रहती थी, लेकिन 
धन केलिए प्रामीण जनता सदा सब ओर से पीडित होती थी। फलतः जनता 
को राज्य भौर राजनीति से विरक्ति सी थी। परंपरागत धर्म में अब भी प्रजा का 
विश्वास धा। देवी-देवता की पूजा, ढाकुन-अपदकुन, राखी-ताबीज, व्रत-उपवास 
मनौती जैसी बातों में उनका विद्यास अविचल था । पीर, दरगाह जाना, मों 
के सामने भूजरा करना जंसी बातें मुस्लिम संपर्क के फल हैं ।” तब नगरों में एक 
नयी तहजीवर विकसित हुई । ” 


दक्षिण में तब हिंदू राज्य था। अतः मुसलमानों के संपर्क का अभी अधिक 
प्रभाव नहीं हो पाया | पुराना हिंदू राजधर्म अब भो थोड़ा बहुत चालू था । 
विजयनगर राजा बुक्कराय के पुरालेखों में अकसर धर्मेण रक्षति क्षोणीं श्री बुक्‍्क 


| बही, प्‌ ९५ 
बही, पृ १०७ 
०. मध्यकालीन संत साहित्य, पृ १२१०२४ 
-. बहा, पृ १०१ 
5, हिन्दी सगृण काव्य की सांस्कृतिक भूमिका, पृ १९ 
5, हिन्दी साहित्य, ध्यामसृंदर दास, पृ ३१ 
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महीपती' करके लिखा मिलता है ।! राजा लोग सर्व-वर्णाश्रम-धर्म-रक्षा तत्पर थे। 
वे शभी धर्मों को भी समान रूप से देखते आये । जब कभी विरुद्ध धर्मावलंबी 
लोगों में झगड़ा उठता था, तब राजा उनका माध्यस्थ होकर झगड़ा शांत करता 
था। बुक्कराय के समय में जेतों और वैष्णवों में ऐसा एक झगड़ा हुआ तो 
राज्य ने इसका न्थाय किया ।? मुसलमानों के अत्याचार से देश, धर्म, तथा 
संस्छ्ृति की रक्षा करना ही इनका प्रधान लक्ष्य था। तभी इनके पुरालेखों में 
अकप्तर लिखा मिलता है, 


“तत्र राजा हरिहरो धरणीमशिषच्चिरम । 
सुत्राम सदृशों येन सुरत्राण: पराजित: ॥ * 


प्रजा पर अत्याचार करनेवाले प्रादेशिक सामंत व सरदार को भी वे सजा 
देते थे ।/ कर व्यवस्था बहुत भारी थी, खेतो-बाड़ी, खाने, पशु संपदा, भात्रा, 
व्यापार, बाग-बगीचे, विवाह, चरगाहु, आयात-निर्यात, धान, करधे आदि कितने 
ही विषयों पर कर वसूल किया जाता था ।* खेती-बाडी की उन्नति के रुय/ल से 
सिसाई का प्रबंध सुव्यवस्थित रखा जाता था। मंदिर और मठों के ग्रामों और 
ब्राह्मण अग्रहारों को छोड़कर बाकी सभी गांवों से राजा को आय मिलती थी ।" 


विजयनगर राज्य का ऐश्वर्य उस समय के बिदेश्षी यात्री निकोले, अब्दुर- 
रजक जसों के लेखों में खूब वणित है। प्रजा सुखी व संपन्न थी। समाज में 
सुख-सुविधा, भोग-विलास के सभी उपकरण मौजूद थे । पेशेवर लोग अपने अपने 
पेश में निरत और परस्पर मंत्री भाव से रहते थे । व्यापारी लोगों की श्रेणियां 
होती थीं, जो अपने व्यवसाय के नियम आप ही बना लेती थीं। राजा, राजोच्योगी 
धर्ना, धर्मात्मा, व्यापारी सब की ओर से भठों व मंदिरों को दान मिलते थे । 
धर्म पत्र होते थे। मंदिरों में भी वंभव के साथ उत्सवों की नित नयी बढ़ती होती 
थी। देवदासियों को धन के साथ सम्मान भी प्राप्त होता था । 


।. हिन्दी कन्नड भक्त आंदोलन, पु २२४ 
एपिग्राफिका इडिक्रा, जिलल्‍द ४, से १७, जिल्द १, से १८ 
हिन्दी कन्नड भक्ति आंदोलन, पृ २२४ 
माचुपल्लि कैफीयत 
आंध्रल संक्षिप्त चरित्र, पृ १९४ 
वही, पृ १९५ 
हिष्टरी आफ तिरुपति, श्री टी. के. टी, वीर राववाचारी, प्‌ ५७४ 
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२.१.४ सॉम्क्रृतिक परिश्ितियां : 


उत्तर में मुसलमानों के संपर्क में आने पर वास्तु, शिल्प, चित्र, संगीत, साहित्य 
जंसी सभी कलाओं में नयी शलियाँ विकसित होने लगीं। हिंदू-मुस्लिम संस्कृतियों 
का परस्पर प्रभाव उस समय के कलाखंडों में स्पष्ट लक्षित होता हैँ। फतहपुर 
सिक्री. चित्तौर का जयस्तंभ, मुगल व राजस्थानी चित्र शेलियों को क्रमशः 
तत्कालीन वास्तु, शिल्प और चित्र कला के उदाहरण मानकर देखने पर यह 
संस्कृतियों करा सम्मेलन व समत्वय साफ नजर आता हे। संगीत में हिंदुस्तानी 
और कर्णाएक ठोलियों का स्पष्ट पार्थक्य इसी समय में हुआ । साहित्य में भी 
ससनवी, संतवानी जेसी दौलियां इसी युग की देन है । : 


दक्षिण में इसके विरुद्ध परंपरागत दोलियों में हो इल सभी कलाओं का 
बिकास होता रहा । मंदिर-दिल्प में विजयनगर देली विकसित हुई । मृतिकला 
और त्रित्रकला में इस यंग की अपनी विशेषताएं व्यक्त हुई । कर्णाठक संगीत के 
आध्व प्रव्तक माने जानेवाले अन्नमाचार्य, पुरंदर दास, रामयामात्य जँसे लोग अभी 
हुए । कृष्णराय के दरबार में अष्ट दिग्गज कब्सिंडली रहती थी। राजा ख़द 
कवि और पंडित होते थे। साहित्य, कला व धर्म का पोषण उस समय को राष्ट्र 
नीति का एक अंग था । 


सध्य्युग के प्रधान लक्षणों सें शृंगारिकता और आलंकारिकता कौ गिनती 
पहले होती है। उस काल के साहित्य. कला, धर्म, दर्शत आदि सभी क्षेत्रों में ये 
लक्षण पाये जाते हैं । 


२.१.५ माहियिक परिझितियां : 


आलोच्य कवि अन्नमाचार्य और सुरदास दोनों अपनी अपनी भाषाओं के 
प्रसिद्ध भक्त कवि थे । सुरदास के पदों के बारे में लिखते पं. रामचंद्र शुक्ल जी 
कहते हैं कि इन पदों की परिष्कृत शैली को देखते यह मानना ही पड़ता है कि ये 
किसी चली आती हुई सुदीर्ध गीति परंपरा का ही विकसित रूप है। हो सकता 
है कि ब्रजभूमि में या उसके आसपास ऐसे लोकगीत प्रचुर मात्रा में रचे गये 
होंगे, जिनका सुरदास जी ने साहित्यिक रूप देकर उपयोग किया हो । लोकगीतों 
की कमी नहीं रही होगी । फिर ब्रजभाषा मिठास केलिए प्रसिद्ध है। पहले से 
वह साहिध्यिक भाषा के आंचल में पनपती आयी । 


[. हिन्दरों साहित्य, प्‌ ५६-७६, इयामसुदर दस 
2. हिन्दी माहित्य का इतिहास, शुक्ल जो, १६४ 


अंन्नमाचार्य और सूरदास 
2.५,2 परंपग 


वास्तव में ऐसे पदों की रचना अपश्रंश काल से ही होती आ रही है । 
बौद्ध गात ओ दोहे नामक ग्रंथ में ऐसे कितने ही चर्यापद मिलते हैं, जिनकी रचना 
पद्धति को सुर जैसों की पद-रचना पद्धति का प्राचोन रूप माता जा सकत'” है । 
राहुलजी से संपादित हिन्दी काव्याधारा' में भी ऐसे कुछ गीत संग्रहीत हुए हैं जो 
विभिन्न राग-रागिनियों में बंधे रचे हैं। ये गीत बौद्ध सिद्धों के हैं। इन 'सद्ों 
का प्रचार क्षेत्र सामान्य जनता के बीच में था। अतः इन पर लोकभाषा, लोक 
गोः और लोक संगीत का प्रचुर सात्रा सें प्रभाव पड़ा होगा । जनता को आद्कुष्ट 
करते केलिए सिद्धों नें खुद इस शेलियों को अपनाया था। जो हो, इन सिद्धों और 
वाह के वाथ पंथी योगियों की इस बानी को तो आलोच्य काल के निर्गुणिया 
संत ने खूब स्वीकार किया । ' 


सगण लीला पदों की परंपरा भी पुरानी है। क्षेमेंद्र के दशावतार चरित 
में भोदावरी तीर में कृष्ण और गीपियों की रासकोडा का वर्णन करनेवाल! एक 
गीट मिलता है ।* जयदेव का गीतगोबिद तो सुविख्यात है। अपन्रंद्र में पुष्पदत 
के महाप्राण में भी गोष लीलाओं का वर्णन मिलता है। हेमचंद्र के द्वारा 
संपदित अपक्चंद्ध के दोहों में भी, गाथा सप्तशती की गाथाओं के समान, कहीं 
कहूँ राधा-कृष्ण लीलाओं का वर्णन मिलता है ।” पृथ्वीराज रासो में दशावतार 
का वर्गण मिलता है। अमोर खुशरो के गीत भी लोक गीतों के निकट हें । 
धृवप्द को एसी युग में विकसित बताया जाता है । सुर के समय तक गुजरात के 
नरभी मेहता, महाराष्ट्र के ज्ञानदेव, नामदेव, मुक्ताभाई आदि के भक्ति गीत 
बहुत प्रसिद्ध हो चुके । इनमें किसी किसी के पद हिंदी में भी मिलते रहे । 
तत्काल में भी गुजरात के भलहण कवि जेसों के बाल लीलापद बहुत प्रचलित 
थे।! बंगाल के चंडी दास और बिहार के विद्यापति के पद तो तब तक सुविद्यात 
थे ! सुर पर विद्यापति का प्रभाव स्पष्ट है ।* 

|, हिन्दी साहित्य का आदिडाल, डा. हजारी प्रसाद द्विवेदी 

“ 2. क्षेमेंद्र का दशावतार चरित्र “-१७६ 
3. सुर पर्व ब्रजभाषा और उसका साहित्य, डा, शिवप्रसाद सिह, पृ २९० 


4. अनुमंधान और आलोचना, डा. नरेंद्र, प्‌ २६ 


| 


हिन्दी साहित्य का इतिहास, शुक्ल जी, पृ १६४ 
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२.१.०५.२ नेल़ंगु पद माशित्य 


तेलुगु भाषा भी अपनी मधरिमा के लिए प्रसिद्ध है । आज भी वारे दक्षिण 
में संगीत और नादय की प्रमुख भाषा तेखग ही है । लेकित इस भायां में रखे 
प्राचीन गीतों के सब से पुराने नमते तो अब हमारे आलोच्य कादि अ्रन्नमाचार्श के 
ही मिलते है । उनसे पहले के गीतों के बारे में साहित्यिक साक्ष्य तो अतद्य 
मिलते हैँ, कितु उनमें से एक भी देखने को नहीं मिलता । पाहकुरिकि सोसवाथ 
कवि ने ऐसे कितने ही पुरातन भक्षित गीतों और लोक-गीतों का अपने पंडिताशध्य 
चरित में उल्लेख किया है।! प्राचीन साहित्य के साह्ष्य से केजल टोतों क' हीं 
नहीं, अपितु विभिन्न तरह के भजन, कीर्तन, बंदगान, यक्षगान, गोनिनादय जसी 
कई संगीत बद्ध रचनाओं के अस्तित्व के बारे मे पता सलना हे, लेकित ताज 
उनमें से ईसवी १३ वीं सदी के कृष्णणाचाय कवि के रखे हाए 'मिहगिरि वचन 
नामक तालगंधि वचनों (गेयों) का संग्रह मात्र देखने को मिलता ह । ब्रा सा- 
चार्य अपने समय के प्रसिद्ध वेष्णण भक्त थे ऑर सप्रमाषद्रिष्ठ बौर शवों की 
पद्धति पर उन्होंने वचन साहित्य का निर्माण किया, जो राग-दालों से गागे जाने 
योग्य है। यों तो तेलुगु साहित्य का आरंभ धर्मोज्जीवन भयवा वेदिक धरम के 
पुनरुद्धार के महान उद्देश्य से प्रेरित होकर हुआ था और उसी लक्ष्य के अनुसार 
महाभारत, रामायण, मार्कडेय पुराण, हरिवंश, नृतिह पुराण जेंसे काव्यों का 
निर्माण करके भक्ति, ज्ञान और कर्म का प्रचार नये जोश से किया गया । 
अन्नमाचार्य के समय तक तेलुग में संस्कृत के पौराणिक एवं काव्यसाहित्य का बड़ा 
अंश पुनारचित हो चुका और उनके समकालीन कवियों में से पोतनासात्य के हाथ 
महाभागवत की और पिन वीरभद्र कवि के हाथ ज॑सिनी भारत जेसे वीरवेध्णव 
प्रबंध काव्य की रचता हो गयी । ये सब चंप्‌ मार्ग शली के हें । 


२.१.०.३ वीर शैव साहित्य 


वीरशव भक्तों ते विभिन्न देशी शलियों को अपनाकर साहित्य का सृजन 
किया तो वेष्णव भक्त कवियों ने भी वही मार्ग अपनाया है। फलतः तेलुगु में 
मार्ग (शास्त्रीय) और देशी (लोक) साहित्य की घाराएं कुछ दूर तक अलग अलग-सो 
बहने लगीं। वीरशेव धर्म का समाज के उच्च वर्ग में आराध्य रूप में प्रचलित 
होना तो निम्न वर्गों में इसके निर्भुणियां संत मत के रूप में बदलने में सहायक 
बना । बाद में इसका अचल मत' रूप भी विकसित हुआ । ये अचल मतावलंबी 
योगी और साधक शेव गीतों की तरह के कई तत्वार्थ गीत रचते चले । उनमें से 


कक+ कह >डमल-८ 3. «० अननरनन 


।. पाल्कुरिकि सोमनाथ कवि, पंडिताराध्य चरित, पव॑न प्रकरण 


४६ अन्नमाचाय और सूरदाम 


गालंपादि लक्ष्मय्या जी के यागंटिलिंग वचन नास के गीत बहुत प्रसिद्ध है । यह 
लक्ष्मय्या कवि अनश्वमाचार्य के समकालीन थे और इत दोनों की परस्पर भेंट और 
पद रचना संबंधी वाख्वाद की कथाएं भी सुनने को मिलती हैं । 


२,१.५,७ यक्षगान पद : 


अन्नमाचार्य के समय में आंध्र प्रांत में यक्षयान नादयों का खूब प्रचार था। 
इनसे पहले श्रीनाथ कवि ने इन नृत्य नाठकों का उल्लेख ही नहीं क्रिया, बल्कि 
बीथि' नाटक की भी रचना की है। उन्होंने अपने भीमखंड काव्य की भूमिका 
में राधा-कृष्ण लीला की स्तुति भी की है ।! गीत गोविंद एवं कृष्ण कर्णामृत के 
अभिनय में यहां के क्चिपृडि भागवतों की ख्याति उन दिलों में देश भर में फेली 
थी। उनसे पहले पोतकम्रि भागवतों के गेय-नाट्य-पद बहुत प्रसिद्धि पा चुके ।* 


२.१.७५.५ प्रबंध गान : 


ईसवी १३ वां सदी से तेलुगु देश के वेष्णवालयों में तमिल भाषा में रचे 
आलवार प्रबंधम के गीतों का पठन-पाठन, गान-अध्ययन नियत रूप से होने लगा। 
इन आलवारों के गीतों में तिर्मल तिरुपति का और वहां के भगवान श्रीवेंकटेश्वर 
का प्रमुख रूप से वर्णण सिलता है। आलवार भक्तों की तरह अज्ञमाचार्य भी 
श्री वेंकटेशवर भगवान का यश गानेवाले कीत॑ निया भक्त बन गये और वंसे ही 
समय सेवा संबंधी हजारों कीत॑नों को रचना की, भगवान की विविध लीलाओं का 
वर्णन किया, दक्षावतार का तत्व बताया और विनय तथा शूंगार के देशी और 
मार्ग संप्रदायों के कितने ही पद गाये । 


उत्तर में कृष्ण भक्ति और राम भक्ति की साहित्यिक शाखाएं वहां की 
भक्ति साधनाओं के अनुरूप बनी हैं, लेकिन दक्षिण में ऐसी बात नहीं हुई । यहां 
शव वेष्णव भक्ति के भेद हैं। साहित्य भी उसी तरह के शाखा भेद को अपनाये 
रचा गया । लेकिन राम, कृष्ण, नुसिह या अन्य किसी अवतार की भक्ति एक ही 
संप्रदाय के अंतर्गत मानी जाती आयी है। अतएवं अन्नमाचार्य को रचना में भी 
कृष्ण और राम दोनों के प्रसंग वणित हुए मिलते हें । 
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!. श्रीनाथ कवि, भीमखंड, १-३ 
2, अन्नमाचाये चरित्र, चिन्नन्ना, पृ ४१ 
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भक्ति का विकाम 
२.२, 


है 


२,२.१ भक्ति का सामान्य लक्षण : 


अपने इष्टदेव के प्रति भक्त के दिल में जो अनन्य अन्राग प्रकट होता है 
उसी को भक्ति कहते है । शांडिल्य ने कहा है कि ईश्वर के प्रति जो परान्रक्तित 
होती है वही भक्ति है।' परानुरक्ति का अर्थ है अत्यंत अनुरक्ति । अनु! 
उपसर्ग से तात्पय है कि वह राग अथवा प्रेम ध्येय के महत्व, नित्यत्व, अनन्यता 
आदि के ज्ञान से उत्पन्न होनेवाला भाव है। जसे ध्यय के महत्वादि गण आत्म 
दर्शन का रूप धारण करते जाते हैं वेसे ही बसे वह रागात्मिका वृत्ति अथवा प्रेम 
भाव भी प्रगाढ और अद्वितीय होता जाता है ।! नारद के अनुसार भक्ति का 
फल भक्ति ही है। उनके अनुसार मोक्षोपाय रूपी ज्ञान, कर्म आदि सब उपायों 
से भक्ति ही उत्तम है ।* 


भारतीय परंपरा के अनुसार ज्ञान, कर्म और भक्ति तोनों का लक्ष्य एक है। 
अपने लक्ष्य तक पहुंचाने में ये तीनों मार्ग समान रूप से उपयकत हें। स/धक 
अपनी इच्छा या अभिरुचि के अनुसार इनमें किसी एक की साधना कर सकता है 
अथवा इन तोनों में समन्वय साधकर अपनी साधना में अग्रसर हो सकता है । 
शर्ते यही है कि वह अपनी साधना में अविचल रहे, अप्रमत्त होवे और अनवरत 
नेरंतयं भाव से उसका उपाय करता चले । इस तरह साधना में जो चित्त की 


उलत_क ००७ 4०० खाक “काल क- ही; हित लग लत “मत या जनक के सनकी मे कट. की च लन्‍आ५नान+-धंबमक न व] तु अन्‍तर 


!. सा परानरक्तिरीश्वरे ॥ शा. भ. सू २ 
2. भक्त काव्य के मूल स्रोत, प्‌ ११ 


3. फल रूपत्वात्‌। ना. भ. सू २६ (और) 
सातु कर्मज्ञानयोगोप्यधिकतरा । सू २५ 


४८ अन्नमाचाय और सरदास 


एकाग्रता वरण होती है उस्ती को योग कहते है ।' अनुभवी आचार्यों का कथन है 
कि ज्ञानयोग अथवा कर्मयोग की अपेक्षा भक्तियोग अधिक सुलभ साध्य है । 
ज्ञान तो मंद-मध्यम-अधिकारियों को दृष्कर है। कर्म में विधि-विधान की 
ज्यादती होती है। अतः भक्ति सब से आसान है और सब के लिए वरणीय है । 
आचार्य शंकर भगवत पाद ने भी यही कहा है कि मोक्ष कारण सामग्यां भक्ति 
रेव गरीयसी' । 


श्रद्धा, प्रीति, अनुराग जसे भाव हृदय की स्वाभाविक वृत्तियाँ हैँ। ये 
किसी एक वस्तु या विषय के प्रति तभी जागृत एवं उन्‍्मुख होती हैं, जब उस 
वस्तु अथवा विषय का परिचय व परिज्ञान अच्छी तरह प्राप्त होता है, लेकिन 
लौकिक विषयों की तरह भगवद्‌ विषय का परिचय सुलभ नहीं है । अतएवं गुरु 
का उपदेश, भक्त का प्रयत्न, भगवान की अनुकंपा आदि सभी को भक्ति साधना 
के आवद्यक अंग बताये जाते हैं । 


२.२,२.० भक्ति और वेद : 


शॉडिल्य ने भक्ति तत्व का मूलबीज वेद में निहित बताया है।' सामान्य 
दृष्टि को वेद में यज्ञ और कर्म की मीमांसा ज्यादा मिलती है, लेकिन इससे थह्‌ 
समझना नहीं चाहिए कि वेदिक काल में ज्ञान तथा भक्ति की कल्पना का आवि- 
भाव ही नहीं हुआ था । वेद मंत्रों में विशिष्ट देवताओं की स्तुति की गयी है, 
परंतु यह स्तुति इतनी मामिकता से की गयी है कि इसमें स्तोता के हृदय में 
अनुराग का अभाव सानना निर्तात उपहासास्पद है ।* 


२.२.२.१ उपासना तल : 


ज्ञान का संबंध बुद्धि से है, तो भक्ति अथवा उपासना का संबंध हृदय से 
है। यह हृदयगत श्रद्धा और अचंचल विश्वास पर अवलंबित होती है । इसका 
पूर्व रूप स्तुति और प्रार्थना का होता है, जिसमें भगवान के स्वरूप, माहात्म्य, 
दया, अनुग्रह आदि गुणों का गान और अनुकंपा की याचना विद्यमान होते हैं । 
उपासना का लक्षण बताते शंकर भगवत्पाद ने कहा है कि 
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!. योगश्चित्तवृत्ति निरोध: ॥। पातंजलि योग, सूत्र, १ 
2. भक्ति: प्रमेया श्रुतिभ्य:। शा भ सू १-२-९ 
3. भागवत संप्रदाय, बलदेव उपाश्याय जी, पृ ६४ 


भव्ििति का विकास ४० 


“उपासन ताम यथात्ास्त्रं उपास्यार्थस्थ विषयीकरणेत सामीप्यमपथम्य 
तेलधारावत समान प्रत्यय प्रवाहेण दीघकालं यदासनम्‌ । 


दूसरे शब्दों में, उपासना का अर्थ है कि अपने दृष्टदेव के पास में बेठकर उसका 
कृपापात्र बनना । इृष्ठदेव की स्तुति, सेवा, अर्चा, पुजा, प्राथना आदि सब को इस 
पास में बेठने के अंतर्गत माना जाता है । इसीसे रागात्मिक वृत्ति का उदय और 
पोषण होता है। इस तरह उपासना या भक्तित में ज्ञान और कम संपत्ति का 
समन्वय ही वेदिक भक्ति का आदर है ।* 


ऋग्वेद में देव स्तुतिपरक सुकतों का ही बाहुलव है। उन सूकतों में वर्णित 
देवताओं का स्वरूप तो उनके आधिभौतिक, आधिदेविक एवं आध्यात्मिक तीनों 
तत्वों का स्पष्ट निर्देश करनेवाला होता है। फिर, एक देवता के साथ अनेक 
देवताओं का एक ही प्रकार के शब्दों, विशेषणों और संकेतों का प्रयोग करके 
वर्णन करने की परिपाटी मिलती है। मास्क ने इसी वेचित्री को सुलझाते कहा 
है कि महाभाग्यात्‌ देवताया एक एवं आत्मा बहुधा स्तुयते, एकस्पय आत्मनः अस्ये 
देवा प्रत्यंगानि भवंति' ।” परमात्मा एक ही हैं। वही विभिन्न ताम, रूपों में 
व्यक्त होता है, अतः किसी एक के वर्णन में दूसरों के भी लक्षण पाये जाते हें 
और हर एक को सबसे बड़ा कहकर भी वणित किया जाता है। एक सद्‌ विप्रा 
बहुधा वर्दति, अग्निं यम मातरिश्वानमाहु:, कहकर श्रुति ने भी यही सत्य प्रकट 
किया है।! ऐसरेयारण्यक में कहा है कि एतह्योव बहवृचा महत्युकूथे मीमांसंत, 
एतमग्नौं आध्वरयंव: एत॑ महात्रते छांदोगा: । ” तात्पयें है कि विभिन्न उपायों व 
विभिन्न नाम रूपों से उसी एक परकब्रह्म परमात्मा को उपासना की जाती है । 
व्यक्ति दृष्टि से वह एक है, कितु वस्तु दृष्टि से वह बहुत है । वह विभति संपन्न 
सत्य व श्रुत स्वरूप, कवि, विप्रतम एवं सुचितम है ।" 


ऋग्वेद की वरुण स्तुतियों की व्याख्या करते डा. राधाकृष्ण कहते हें कि 
इन सुकतों में वे सभी तत्व दिखायी पड़ते हैं, जो भक्ति के बीज कहे जा सकते हें। 
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आगे चलकर वे कहते हें कि वेष्णण धर्म का मूल ऋग्वेद में पाया जाता है, जहां 
कि विष्णु को बुहत्‌ शरीर: कहा गया है, अर्थात्‌ जिसका शरीर बड़ा है अथवा 
संसार मात्र जिसका दरीर है, प्रत्येत्याहवयम्‌, अर्थात्‌ जो भक्तों के बलाने पर 
आ उपस्थित होता है। विपत्‌ ग्रस्त मनुष्य केलिए उसने पृथ्वी को तीम परों में 
नाप लिया ।! 


2.०२.०२ विष्णु भक्ति : 


ऋणेद में विष्ण के वर्णन में छः सुक्त मिलते हैं ।! यह तथ्य है कि इंद्र, 
अग्नि, सविता, वरुण आदि - विशेषतः इंद्र, अग्नि आदि - से संबद्ध सुक्ततों व 
ऋतचाओं की संख्या जेंसी विज्ञाल है, वेसी विष्णु संबंधी सुक्तों की नहीं है, परंतु 
विष्णु को सौर देवता व आदित्यों में एक करके मानकर उसके त्रिविक्रम रूप और 
उसके परमपद का स्पष्ट वर्णण हुआ है।” बसे ही ऋण्वेद में त्रिष्ण को 
“इंद्रस्ययुज्यः सला' कहकर उसके उपेद्रत्व की ओर भी संकेत किया गया है ।' 
उसी तरह विष्णु को सूर्य रूप चक्रधारी भी बताया गया है ।” ऐतरेयब्राह्मण में 
विष्णु का अस्य देवों से आधिक्य माना गया है । ऋग्वेद में विष्णु के परमपद को 
मधुभंडार कहा गया है। उपासक सूरि जनों का लक्ष्य उसो परमपद से बताया 
गया है ।” विष्णु को भय रहित गोपा' अर्थात रक्षक कहा गया है ।” उनको अन्य 
देवताओं को ब्रज प्राप्त करानेवाला कहा गया है।” यजुवेद में विष्णु को थज्नस्वरूप 
यज्ञपुरुष और यज्ञभोक्‍्ता माना गया है ।!' जो यज्ञ पहले कामना सफल करते और 
देवताओं को प्रसन्न करने का साधत था, वह अब स्वतःसाध्य हो गया। बहुदा- 
रण्यक में यज्ञ की मानसिक उपासना के रूप में व्याख्या की गयी है । /” आरण्यक 
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भक्ति का विकास ४ 


के वातावरण और अहिसा प्रवृत्ति इसके कारण हुए होंगे । यों तो वंष्णव घ॒र्म 
का मुलधर्म अहिसात्मक उपासना ही है । 


२.२.२.३ सगुण इखर : 


वेष्णवधर्म की आधारशिला अवतारबाद है । पें. बाल गंगाधर तिलक जी 
लिखते हैं कि “परक्षह्ा का ज्ञान होने केलिए ब्रह्मचितत करता आवश्यक है । इस 
हेतु परत्रह्म का सगण प्रतीक प्रथम आंखों के सामने रखना चाहिए, ऐसा छांदोग्य 
आदि पुराते उपनिषदों ने कहा है। उपासना मार्ग में सगृण प्रतीक के स्थान पर 
ऋमश: परमेश्वर का व्यक्त सानतव रूपी प्रतीक ग्रहण ही भक्तिसार्ग का आरंभ 
है ।! श्रृतियों में ब्रह्म के सगण और तिर्गुण दोनों रूपों का वर्णन हुआ है । 
बृहदारण्यक में निस्संश्य रूप से इनका उल्लेख करते कहा है, द्व॑ंवा ब्रह्मणों रूपे 
मृतंच-अमूर्तच, मर्त्य चामत्य च, स्थितं च यज्च तच्च' ।* कितु भक्तों केलिए 
इन दोनों में समस्वय साध लेना आसान हे। डा. हजारो प्रसाद द्विवेदी जी के 
अनुसार, जब कभी बह निर्गुण, निविशेष और ज्ञान का विषय होनेबाला भगवान 
या ब्रह्म भक्त के हृदय में प्रकट होता हे तभी भक्त के हृदय की समस्त सरीसाओं 
में बंध कर सगुण निरविशेष रूप से व्यक्त होता है। यही भक्‍त का भावगृहीत 
रूप है ।/? वास्तव में इसका ऐतिहासिक विकासक्रम भी ऐसा ही हुआ है । 
ब्रह्मचतन का सार्ग पहले यज्ञ तथा उसके विविध अंग्रों की उपासना में व्यक्त 
हुआ, तो बाद में ओंकार की और आगे चलकर शिव, विष्णु इत्यादि वेदिक 
देवताओं अथवा अन्य शक्तियों के सगुण व्यक्त ब्रह्म प्रतीक की उपासना प्रारंभ 
हो गयी । अंत में अवतारों को कल्पना और उनके विभिन्न प्रतोकों को उपासना 
प्रचलित हो गयी । 


अवतार कल्पना की भी मूल-मित्ति वेदिक साहित्य ही है। अवतार 
कथाओं का चाहे पुराणों में कितना ही विस्तार हुआ हो, किंतु उनके मूल बीज 
तो वेदिक साहित्य में ही मिलते हें । पं. दुर्गाशंकर दरर्मा जी लिखते हें कि 
“बस्तुतः वेदिक काल में ब्रह्म की तराकार रूप में पुरुषसुक्त द्वारा प्रार्थना की 
गयी तथा भक्ति साधना में आराध्य के प्रति जिस सान्निध्य भावना तथा सामीप्यता 
की अवव्यकता होती है उसकी पूर्ति के हेतु अवतारबाद का सिद्धांत आविभूत हुआ 
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जिसके कि बीज उक्त पुरुषसुक्त में स्पष्ठतः दृष्टिगोचर होते हें ।' फिर, प्रसिद्ध 
दक्ों अवतारों में से मत्स्य, और कर्म का? शतपथ ब्राह्मण में, वराह' का तंत्तरीय 
संहिता में और वामन” का तो ऋक संहिता में ही उल्लेख पाया साता है । 
नरासिह' का भी तेत्तरीय आरण्यक में उल्लेख मिलता है। बाद में इनमें से किसी 
किसी का महत्व बतानेवाले अलग अलग उपनिषद ही रचे गये । 


२.२.२.४ उपनिषद्ों में भक्ति : 


उपनिषदों का मुख्य प्रतिपाद्य विषय ब्रह्मज्ञान है। इसीलिए उनको ब्रह्मकांड 
अथवा ज्ञानकांड कहते हैं । कितु शांडिल्य के मत में ब्रह्मकांड का भी प्रतिपाद्य 
विषय भक्ति ही है ।” वबेसे ही कठोपनिषद में ब्रह्मप्राप्ति का एक मात्र उपाय 
भक्ति ही बताया गया है ।” उसी उपनिषद में आत्मा का अनुग्रह या प्रसाद की 
ओर भी संकेत किया गया है ।” यही प्रसाद बाद की पृष्टि' है, जो #गवत के 
पोषण तदनुग्रह:: वाले वाक्य का सिद्धांत रूप है ।/” व्वेताइवतर उपनिषद में 
पहले पहल भक्ति शब्द का प्रयोग हुआ है । “यस्य देवे पराभक्तियथा देवे तथा 
ग्रौ”, कहकर यह उपनिषद गुरु का भी महत्व बताता है । इसी उपनिषद में 
प्रपत्ति अथवा शरणागति का महत्व भी सूचित है। ? जसे 


“शो ब्रह्मा विदधाति पूर्व यो वेदांइच प्रहिणोति तस्मे । 
त॑ हु देव मात्मब॒द्धि प्रकाहं मुमुक्ष॒व शरणमहूं प्रपत्ो ॥ 


ऊे आओ 


भक्तिकाव्य के मूल स्रोत, प्‌ १९ 
शतपथ ब्राह्मण, २-४-१-१ 
» ७-४-१-४ 

तैत्तरीय संहिता, ७-१-५-१ 
ऋणगंेद, १-१५४-१ 
तैत्तरीय आरण्यक, १०-१-८ 
दा. भ. यू. २६ 
कठोपनिषद, १-२-२३ 

33 (5२०२० 
0. मह्य भागवत, २--१०-४ 
[!. इवेताश्वतर उपनिषद, ६-२३ 
[2, श हि ६-१८ 


भंतितस का विकास 
२.२.३ पुराणों में भक्ति : 


पुराणों में भक्ति तत्व का विस्तार से तिरुषण ओर विभिन्न सांप्रदायिक 
भक्ति सधनाओं का विवरण मिलता है। वेद में भक्ति के जो तत्व बीज रूप 
में पाये जाते हैँ उनको पुराणों में कथा कल्पनाओं के साथ खूब विकसित एवं 
सुदृढ़ आधारभूमि पर टिके पाते हैं । वस्तुतः ज्ञान, कर्म और भक्ति तीनों का 
पुराणों में भी प्रतिपादन हुआ है, कितु उनमें समन्वय साधकर, अवतारबाद की 
प्रतिष्ठा करके, व्रत तीर्थ आदि में विश्वास बढ़ाकर आस्तिकता एवं भक्त को 
सर्वे साधारण मानव तक पहुंचाने का श्रेय पुराणों का ही हे । वे ही जनता के 
वेद हैं। इतिहास पुराणाभ्यां वेद: समुपबंहयेत्‌” कहुकर पुराणों को वेद का ही 
पिस्तृत व्याख्यात्मक विवरण माना गया है।* वेदार्थ को स्त्री-शद्रों तक को सुलभ 
बनानेव।ते इन पुराण इतिहासों को पंचम बेद' भी कहा गया है ।: हिंदू धर्म के 
आधार 5 थों में वेदों का जितना महत्व है, पुराणों का भी उतना ही महत्व है । 
विषय विस्तार एवं वेविध्य की दृष्टि से इनको हिंदू धर्म का विज्ञान सर्वस्व' भी 
माना जाता है । 


श्र! करुणापति त्रिपाठी जी लिखते हूँ कि पुराणकर्ता आचारयों ने आर्य और 
समस्त सार्येतर मान्यताओं और धार्मिक चर्याओं को एक में मिलाकर उनके 
विरोध को दूर करने का चिरस्मरणीय और महान प्रयत्न किया । इसमें हजारों 
वर्षों तक निस्‍्वार्थ भाव से वे लगे रहे । अश्रांत साधक के समान वे अपना कार्य 
करते रहे । इसी कारण पुराणों में वेदिक, ब्राह्मण-आरण्यकों, उपनिषदों और 
कल्पसूत्रों की दृष्टियों और सिद्धांतों को जहां एक ओर प्रबद्ध किया गया है, 
आरण्यकोी' और विशेष रूप से उपनिषदों के ज्ञानान्मक चितन-मनन पक्ष को 
आत्मांतगंत किया गया है, दूसरी ओर भक्ति और पूजा के भी विविध मार्गों की 
समायोजता दिखाई देती है ।/* परंपरागत सभी विज्ञान पुराणों में संग्रहीत हो 
गया है । विभिन्न मतों व संप्रदायों में इनके द्वारा समत्वेय लाया गया है । इसी 
का प्रयथल महाभारत में भो पाया जाता है। उसमें यह भी कहा गया है कि 
'यदिहास्ति तदस्यत्र, यत्नेहास्ति न तत्‌ क्वचित्‌ ।” इस तरह सबको समेटकर भारत 
में एक 3खंड संस्कृति के निर्माण तथा विकास करने में पुराण-इतिहासों का सफल 
प्रथत्त लक्षित होता है । 





!. महा भारत, १-१-२६७ 


पु में 


छांदोग्य उपनिषद, ७-२-२ 
3, हिन्दी सगृण काव्य की सांस्कृतिक भूमिका, प्राककथन, पृ १४ 


न्डैौँ 


५४ अन्नमाचाय और सूरदास 


जेसा हम पहले ही कह चुके हैं, पुराणों का प्रधान गौरव यह है कि वेद ने 
जिस परम तत्व को मनोबुद्धींद्रियों के परे रख दिया था पुराणों ने उसे सर्वे- 
साधाशण के मनोबुद्धोंद्रियों के सरीप ला रखा है। वेद के सत्य ज्ञान मनंतं 
ब्रह्म भे पुराणों में सौंदर्य मृति तथा पतित पावन भगवान के रूप में अपने को 
प्रकाशित किया है। वेद ने घोषणा की है-जहा सब प्रकार के नाम रूप तथा 
भावों से परे हैं । पुराण कहते हें-भगवान सर्व॑नामी, सर्वरूपी तथा सर्वभावसय 
है। वेद कहते हैं - एक सद्‌ विप्रा बहुधा वर्दति' । पुराण कहते हैँ - एक सत्‌ 
प्रेम्णा बहुधा भवति' । विभिन्न रूपों और तामों में, विचित्र शक्ति, सामथ्य तथा 
सौंदर्य को प्रकट कर जगत में रमनेवाले भगवान को ललित लीलाओं का प्रदर्शन 
पुराणों की विशिष्टता है ।” ' भक्ति का सिद्धांत वेदिक है अवदय, कितु पुराणों 
में ही भगवान के प्रति अखंड अनुराग या परा अनुरविति का सिद्धांत खूब विकसित 
किया गया है और इस तरह भक्ति का एक विशाल साम्राज्य खड़ा किया गया है। 


पुराणों के धर्म का पीठस्थान अवतारवाद है। गीता में अवतार का उद्देश्य 
धर्म-रंस्थापन और दुष्ट-शिक्षण कहा गया है ।” पुराणों में इसका ओर एक लक्ष्य 
भी बताया गया है कि भक्त की आति को दूर करने तथा अपने विभव को लोक 
में प्रतिष्ठित करने के हेतु भी भगवान अवतार लेते हें, 


“नणां निःश्रेयसार्थाय व्यक्तिभंगवतों नृप । 
अव्ययस्थाप्रमेयस्य निर्गणाय गृणात्मनः ॥। * 


यद्यपि पुराणों में पंचायतन के सभी देवों-शिव, विष्णु, सुरयें, गणपति और 
अंबिका - के प्रति विविध कथा विधानों के द्वारा उनका माहात्म्य व्यक्त करके 
श्रद्धा और भक्ति जगाने का प्रयत्न अवद्य हुआ है, तथापि उनमें भी समस्वय 
लाने का प्रयत्न विद्यमान होता है। बृहुन्नारदीय में कहा हैं कि शिवएवं हरिः 
साक्षात्‌, हरिरेव शिव: स्वयं ।! कितु त्रिमृति में विष्णु का कार्य जगत्‌ पालन 
जो बताया गया है उसके अनुरूप जगद्रक्षा निमित्त अवतार लेने का धर्मं विष्ण्‌ 
में ही बार बार व्यक्त लक्षित किया गया है। फलतः भगवान विष्णु के अनेकों 
अवतारों की कथाएं पुराणों में वणित हो गयीं । भागवत में विष्णु के चौबीस 
अवतार वर्णित हें । कितु उनमें मत्स्य, कर्म आदि दस प्रधान माने जाते हैं । 


हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास, भाग १, प्‌ ४८० 

गीता, ४-७, ८ 

भागवत पुराण, हि. सा. ब. इतिहास, १ पृ ४९० में उद्धृत 
बृहन्नारदीय, हि. सा. बृ. इतिहास, १ पृ ४९६ में उद्धृत 


भकित का विकास हे 


भक्त मार्ग के प्रचार में भागवत पुराण का बड़ा हाथ हैं। यह भक्ति- 
प्रधान भागवत धर्म के निरूपण केलिए ही निर्मित हुआ है। भागवत में भक्ति 
को भगवान के प्रति अहेतुक प्रेम कहा गया है । उसीको सालोक्य आदि पांचों 
प्रकार की मुक्ति का हेतु बताया गया है ।” भागवत के अनुसार भक्त हो तो 
बस, वहो श्रेष्ठ है।” भक्षित सभी वर्णो व आश्रमों के लिए विहित है ।” बहू 
प्रवत्ति-लक्षण-धर्म होकर भी निवत्ति सार्ग के अनुयायियों के लिए भी वरणीय 
है।' भगवान के अनुग्रह से ही भक्ति मिलती है और उसी के अनुग्रह से वह 
पुष्ट होती है ।” भक्ति का प्रयोजन उसके वासुदेवापित होने में ही है।” भक्ति 
साधना के नो विधान प्रसिद्ध हें । 


“श्रवर्ण कीर्तत विष्णो: स्मरण पादसेवनम । 
अचेन॑ बंदनं दास्यं सख्यमात्म निवेदनम्‌ ॥ * 


भागवत के अनुसार वासुदेव कृष्ण ही परमपुरुष परमात्मा ब्रह्म हे । बाकी 
अवतारों में भगवान के अंश हूँ, कितु कृष्ण तो साक्षात्‌ भगवान हें ।" भागवत 
पुराण के अनुसार भक्त वही है, जो सारे विह्व में भगवान के दहन कर सके ।” 
विष्ण पुराण में कहा है कि कृष्ण नाम संकी्तेन अथवा स्मरण सात्र से सभी पाप 
कर्मो का प्रायब्चित्त हो जाता है । !" 


महाभारत के श्ञांति पर्ववाले नारायणीयोपाख्यान (शांति, ३३४ से ५१ 
अध्याय) भक्ति योग के प्रतिपादक ग्रंथों में सबसे प्राचीन माना जाता है ।!! 
नारायणीय के अनुसार तर और नारायण दो अवतार पुरुष थे। उनके कहे 
भागवत पुराण, ३-२९-१२ से १४ 
वही, ११-१४-१३, १४ 
वही, १०४-२४ 
वही, १-५-१२ 
वही, २-१०-४ 
वही, १-२-७ 
वही, ७-५-२३ 
वही, २-३-२४ 
वही. ११०२-४१ 
0, विष्णु पुराण, २-३-३७ 
[!. गीता रहस्य, प्‌ ५८४०-०९ 
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५६ अन्नमाचार्य और भूरदास 


अनुसार तारद ने इवेतद्वोप जाकर स्वयं भगवान के श्रीमुख से भागवत धर्म का 
उपदेश पाया। इसमें पांचरात्रवाले व्यूहवाद का भी विवरण सिलता है। 
वासुदेव भक्ति, अन्य भक्षित का भी वासुदेव को अपित होता, भक्ति के आते, 
जिज्ञामु, काम्य और ज्ञान रूपी चार प्रकार, स्वधर्मानुतार भक्ति करते प्रवृत्ति 
मार्ग भें चलता, सन्‍्यास को गौण मानना जेसी बातें गीता और नारायणीयो- 
पास्यानवाले भागवत धर्म सें समान रूप से सिलती हैं। गीता की मनु-इक्ष्वाकुवाली 
परंपरा और नारायणीय की परंपरा दोनों परस्पर मेल खाती हैं । 


भगवद्गीता तो वेष्णवों का प्रधान प्रामाणिक शास्त्र ग्रंथ है, जिसमें भक्ति 
का सांगोपांग विवरण मिलता है । मानव हुदय में प्रत्यक्ष अथवा व्यक्त के प्रति 
जो सहुज आकषंण को प्रवृत्ति होती है, उसमें तत्व ज्ञान का मेल करने की वेदिक 
धर्म की रीति गीता में भक्ति योग के रूप में प्रपंचित हुआ है । उपनिषदों और 
ब्र्मुसुत्रों में जो तात्विक निर्णय हुए हें उन्हीं का अधिक स्पष्ट रूप में गीता में 
प्रतिपादन हुआ है । शांडिल्य सूत्र जसे भक्ति-शास्त्रों का तो गीता ही आधार 
स्रोत है। प्रपत्तिवाद का मुलमंत्र गीता से ही लिया गया है। (इसी इलोक को 
विशिष्टाहती लोग चरम-इलोक कहते हैं।) अनन्य भ्रक्षि और दरणागति का 
वह मुलमंत्र है। दूसरे द्ाब्दों में भक्तों को भगवान का वचनदान है । 


“सर्वधर्मान परित्यज्य मासेक शरणं ब्रज । 
अहं त्वा स्वपापेभ्यों मोक्षयिष्यामि सा शत: ॥ 


पुराणों में विष्णु, नारायण, वासुदेव, कृष्ण आदि का एक ही परकब्रह्म 
पुरुषोसम माना गया है और इन सब की भक्ति को वेष्णव भक्ति कहा गया है । 
उसी तरह राम, कृष्ण आदि अवतार पुरुषों की भक्ति भी वेष्णब संप्रदाय अथवा 
भागवत धर्म में सान्‍्य हो गयो। हतुमान जेसे भगवद्‌ भक्तों की भक्ति भी मान्य है। 


२.२.१ इतिहास और भक्ति : 


ब्वेताइवतर उपनिषद और पाणिनि कृत व्याकरण में भक्ति शब्द का 
व्यवहार पहले पहल मिलता है।” पाणिति के भाष्यकार पतंजलि ने अपने भाष्य 


|. वही, पृ ३११७-५० 
2, गीता, १४-६६ 
3. इवबे, उफ, ६-२३ और पाणिति, ४-३-९५ 


भवित का विकास ५५ 


में शिवभागवतों का उदाहरण दिया है ।' इसी से मालम पड़ता है कि उसके पूर्व 
विष्णु भागवत्रों का अस्तित्व प्रसिद्ध था। पाणिनि के वासुदेवार्जुनाभ्यां ब॒न्‌' वाले 
(४-३-१०) सूत्र में वासुदेव भक्तों को वासुदेवक कहते का अधिकार दिया गया 
है। कयट के मत में यहां वासुदेव को परमात्मा से अभिन्न सानने का धर्म सूचित 
होता है ।! मेगस्तनीज के अनुसार उस समय (४०० ई) मधथरा में शौरसेती लोग 
हेरोक्लीज (क्षप्ण) की पूजा करते थे। पुरातत्व की खोजों के अनुसार ईसा पूर्व 
दूसरी सदी मे वासुदेव भक्त अपने को भागवत कहते थे ईसा पूर्व १४० प्रांत के 
वेसनगर शितालेख में, जो एक गरुडस्तंभ पर मिला है, हेलियोंडेरस तामक यवन 
राजदूत से वासुदेव मंदिर के निर्माण तथा गरुडस्तंभ की प्रतिष्ठा का उल्लेंख 
मिलता है। चित्तौड़ गढ़ के समीप नगरी के पासवाले घोसुंडी मे प्राप्त शिलालेख 
से राजा सर्नताति (जो ज्ञायद कण्व वंशी थे) के द्वारा भगवान संकर्षण एवं 
वासुदेव के मंदिर केलिए पुजाशिला प्राकार' का निर्माण करने की बात प्रकट 
हीती है। नाताघाट के गृहाभिलेख, जो ईस! पूर्व प्रथम अती का हो, अपने मंगल 
इलोक में सकर्षण तथा वासुदेव का उल्लेख करता है। लखनो संग्रहालय से 
मसलधारी दिभुजोंवाले बलराम की प्रतिमा है, जो ईसा पूर्व दूसरी सदी की मानी 
जाती है। मथुरा के दाक क्षत्रपों में से महाक्षत्रप घोडस (४०-५७ ई पू) के समय 
का एक शिलालेख बताता है कि वसु नामक किसी व्यक्ति ने महास्थान में भगवान 
वासुदेव का एक चतुःशाला मंदिर, तोरण तथा वेदिका की स्थापना की थी । 


उपरोक्त विवरण से मालूम पड़ता है कि पाणिति के समय से (ई पू ६००- 
५००) पहले ही देश के पश्चिमोत्तर भागों में वासुदेव भक्ति का प्रचार दरू हो 
गया । ठीक उसी समय के तमिल संघकालीन साहित्य से भी यही पता चलता है 
कि तब तक दक्षिण में भी सेयान (नील सेघ श्याम) तिरुमाल (विष्ण) की भक्ति, 
उनके कई मंदिरों के निर्माण और उनकी शयन, आसीन, उत्थान आदि विभिन्न 
शैलियों में बनी मूर्तियों की अर्चा-आराधना आदि का प्रचार हो गया था । उस 
साहित्य में तिर्माल की लीलाओं के वर्णनों में से उनके परमात्मा स्वरूप, 
क्षीरसागर वास, शेषशायिता, राक्षस दलन, बलराम साहुचर्य, लक्ष्मी और नप्पिन्न 
(नीला अथवा राधा) वरण, आयर (आभीर) लोगों से बाल एवं प्रेमदेव के रूप 
में पूजित व अचित होने, उनके उत्सवों में कुरवे जेसे नृत्यों के आयोजित होते 
जसी कितनी ही बातों का उल्लेख पाया जाता है । यह साहित्य ईसा पूर्व पांचवीं 


!. पतंजलि भाष्य, (पाणिनि ४-२-७६ पर) किचान: 
शिवभाग्वतोषि प्राप्नोति ।' 
2. कैयट भाष्य, वृत्ति, ४-३-९३ 


पट अन्नमात्रा्य और सूरदास 


सदी से लेकर ईसवी दूसरी सदी तक के समय में निर्मित तमिल ग्रंथम्‌ और 
ट्वितीय संघं कालीन साहित्य है । बाद में हुए आलवारों की भक्ति पर इस 
साहित्य का प्रचुर मात्रा में प्रभाव परिलक्षित होता है ।* 


बेदों में वणित विष्णु त्रिविक्र को (ऋ १-१५४-५) ऐतरेय ब्राह्मण 
(१-१) शतपथ ब्राह्मण (१४-१-१) काल तक नारायण, वासुदेव एवं विष्णु कहकर 
उतर सब एक मानता गया। सहाभारत के नारायणोपाख्यान में वासुदेव, संकर्षण, प्रद्युम्त 
ओर अनिरुद्धि वाले व्यूहवाद के साथ नारायण के अवतार तत्व का भी प्रतिपादन 
है! गया । जब इनमें आभीरों का बालकृष्ण एवं पाणिनि के कंसांतक ज्रासुदेव 
का भी मेल हो गया तो विष्णु चरित का संपूर्ण विकास हो गया । आभीर' को 
द्राविड शब्द माना जाता है। डा. सुनीतिकुमार चटर्जी के अनुसार पृज! शब्द 
भी द्राविड शब्द है। प्रचीन तमिल साहित्य में विष्णु और कृष्ण दोनों के तत्व 
एक मानकर वर्णित हें और उसमें वासुदेव संकर्षण तत्वों का भी उल्लेख मिलता 
है। यह सारा विकास ईसा पूर्व ही हो चुका होगा, जिसके परिणाम में तब तक 
कृषण, वासुदेव, विष्णु, नारायण सब को एक माना गया और आभीर बालकृष्ण के 
स'थ नप्पिन राधा का साहचय भी रूढ हो गया । 


२,२.५ तैत्न और भक्ति : 


यों तो तंत्रों का भी मूल वेद को ही बताया जाता है, कितु उतका प्रार्थक्य 
स्गिस और आगम परंपरावाले विभेद के रूप में बहुत पहले से ही मान्य होता 
आया ।? तंत्रों को ही आगम कहते हे और तांत्रिक सिद्धांत को आगमिक 'सिद्धांत 
कहते हें । तंत्रों में शव, शाक्‍त, वेष्णव, बौद्ध आदि कई भेद हैं, जो स्पष्ठतः 
संप्रदायिक हैं। पुराणों में ब्राह्मणों के वेद सम्मत स्मातं धर्मों और इन तांत्रिक 
अथवा आगमिक धर्मों का बहुत कुछ समन्वय किया गया है ।” वेदिक और 
तत्रिक परंपराओं का मुख्य भेद अमर्त और समतं अर्चा से आरंभ होता है । 
वेदिक धर्म में घोडश कर्म बताये जाते हैं, लेकिन प्रतिमा की प्रतिष्ठा और अर्चा 
की बात नहीं मिलती ।! वहु आगमों में क्रिया और चर्या के अंतर्गत आती है । 


रजनी अकाल, (कक उन्‍ेे को. मम बअभकक.।. <पननमपकनन अकनक 7+ के 2% २१७८ #+४ 2० 2०० मममामफानजाप्क ७०. “कर म्यसनकन+फाना-क “नकल थानआ+ांाआक-म जवान ०५ 4५७:००० ानणअकतक, >क-कमवुवयार 





। आलवार भक्तों का तमिल प्रबंधन और हिन्दी कृष्ण काव्य, पृ १०-३० 
2. श्रुतिइ्च द्विविधा प्रोक्ता आगमी चेव तांत्रिकी । 
3. हिस्टरी आफ इंडियन पीपुल अंड कल्चर्‌, क्लासिकल एज्‌, प्‌ २९७ 


4. हिन्दी सगृण काव्य की सांस्कृतिक भूमिका, पृ ४६ 


भक्त का विकास 9 
2 मे 0 म़्‌ एुः है... 46० १.५ 
२०,०५१ ममूत अचां विधि : 
आगमों के अनुसार अर्चा के दो भंद हैं । 


“अमूर्तेति समृर्तेति द्विबिधा साचना मता । 
अभूर्तान्याहुति:प्रोकता समर्ता प्रतिमाचना ॥ 


समूर्तार्चा के भी समाधि-उपाय और मंत्रोपासना रूपी दो भेद है । मंत्रो- 
पासना सुगस है, जब कि समाधि-उपाय हो प्राणायाम ओर योग सार्ग का ऋटगोर 
उपाय है। इसके अलावा आगमोपासना के गहार्चा ओर आलयघार्चा रूपी दो भेद 
बताये गये है ।! बलि, उत्सव आदि का विज्ञेष विध्ात गृहार्चा में असंभव या 
अल्प संभव है, अतः आलयार्चा को श्रेष्ठ साना गया हे । इसी विचार से प्रेरित 
होकर देवपूज्कों ने देवालय को विश्व के अधिपति भगवान का तिवास स्थान 
मानकर उसमें ईइवर की पूजा सांसारिक सम्राटों के ढंग पर प्रारंभ की थी । 
कहा भी हे कि एवमेय हरिः साक्षात्‌ प्रासादत्वेन संस्थितः ।" देवालय ही 
भगवान है । जो भगवान है उसकी समस्त देवोपचारों और राजोपचारों ने पुजा 
विधेय हैं । मध्यकाल के अभिलेखों से मालम होता हे कि देवालय के विभव 
को बढ़ाने केलिए बड़े बड़े साम्राज्य तक दान में देते थे । उडीसा श्रीजगन्नाथ को 
अपित हुआ, तो पूरा मेवाड़ भगवान एकलिंग जी को समपित था । / 


२.२.०.२ वेण्णव तंत्र : 


वेष्णव आगमों में पांचरात्र और वेखानस बहुत प्रसिद्ध हे । इन दोनों में 
वेखानस को प्राचीन माना जाता है। इसका संबंध कृष्ण-यजुर्वेद की औखेय 
दाखा से बताया गया है ।” पांचरात्र को एकायन शाखा भी कहते हें । नागेश 
भट्ठ के अनुसार यह शुक्‍्ल-यजुर्वेद की काण्व शाखा की अपर संज्ञा है। लेकिन 
अन्रि संहिता में वेखानस को वेदिक, पांचरात्र को अवेदिक (तांत्रिक) कहा गया 
!. अत्रि संहिता, २४-२९ 
वही, ३५. आलयार्चा गृहातरति समृर्तार्चा द्विधा मता । 
बल्युत्सवादिभिहीना न्यूना तस्माद गृहाचेदा ।। 
अग्नि पुराण, ६१-२६ 
4, हिन्दी सगृण काव्य की सां८्कृतिक भूमिका, प्‌ २१ 
काश्यफ संहिता, भूमिका, पृ ४० 


> 


हू >> 


प्जा 


६७ अन्नमाचार्य और यूरदास 


है ।' इसका काठ्मीरागम से संबंध माना जाता है |? शतपथ ब्राह्मण (१३-६-१) 
में वणित पांचरात्र सत्र एवं महाभारत शांतिपवंवाले नारायणीय में वणित पचरात्र 
पत्ति का भी उसी से संबंध है। यामुताचाय ने अपने आगमस प्रामाण्य' में इसे 
वेद सम्मत सिद्ध किया है ।” 


पांचरात्र के अनुसार प्रधान उपास्य देव वासुदेव है। उसीसे संकर्षण (जीव) 
प्रतुम्त (मत) और अनिरुद्ध (अहंकार) का व्यूह निकलता है। सर्व व्यापक 
भगवान वासुदेव बड़गुण वरिष्ट है। उनको भग संज्ञा है। अतः वह भगवान है। 


“ज्ञान शक्ति बलेइवर्य वीय॑ तेजाब्यशेषतः । 
भगवत दाब्द वाच्यानि विना हेये: गुणादिभिः ॥।* 


बहु सगुण और हेयगृण वर्जित होने से निर्मृण कहा गया है। इस मत 
के अनुयायी लोग भागवत कहलाते हैं । 


“सूरि:सुहृद्‌ भागवतः सात्वतः पंचकालवित्‌ । 
एकांतिकस्तन्मयदच पांचरात्रिक इत्यपि ॥7 


पांचरात्र के विषय ज्ञान, योग क्रिया और चर्या रूपी चार खंडों में वणित 
है। वेखानस तंत्र भी इसी तरह का है। लेकिन उसमें व्यूह का निर्माण पांच 
बीरों से बताया जाता है, जो वंदिक पंचारिनयों से समन्वय रखता है। विष्णु 
(गाहस्त्य) सत्य (आहबनीय) पुरुष (दक्षिण) अच्युत (अन्वाहार्य) और अनिरुद्ध 
(सत्याग्नि) का यहां व्यूह बनता है। चेखानस तंत्र के अनुसार इज्या (पूजा, 
अर्था) में अग्निमुख में हवन करने का विधान भी विहित है। वेखानस गुझसत्रों 
में विष्णु की प्रतिमा की स्थापना, अर्चा आदि का विधान है ।* जयाख्य प्ंहिता 
के अनुसार इनको उपास्य मूर्ति बेकुंठ नारायण की है। इस देवता की कई भर्तियां 
कव्मीर तथा आसपास के प्रदेशों में सिलो हैं। इससे पता चलता है कि वहां 
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+. अत्रि संहिता, पृ ४५३ 
2. हिन्दी सगृण काव्य की सांस्कृतिक भूमिका, प्‌ २८ 
3. वही, पृ २४ 


4, पाशद्य तंत्र, ४-२-०४ 


( ॥ 


भागवत संप्रदाय, पृ १३७ 


भक्ति का विक्रास ५ 


कभी इस सत का बहुल प्रचार था। वेकुंठ नारायण के सौम्य, नृसिह, कपिल 
और दराह रूपी चार मुख भी हो सकते है ।: 


२-२.७५.३ सालत छोग : 


भागवतों को सात्वत भी कहते हें। ऐतरेय ब्राह्मण और द्वतपथ ब्राह्रण 
(१३-५-४-२१) के अनुसार ये उत्तर की एक जाति के लोग हैं । विष्णपुरण 
(४-१२-४४,४५) में इनको सत्वत्‌ से उत्पन्न एवं वृष्णि वंश से संबद्ध बताधा 
गया है । श्रीकृष्ण का सात्वतों से संबंध प्रसिद्ध है । कृष्ण के समय में ये लोग 
द्वारा चले गये और बाद में विदर्भ, मंसुर और द्राविड देश में फेल गये । 
दक्षिण के राजवंशों में कितने ही का संबंध क्ृष्णचंद्र से है। ये यादव थे । 
भोज उपनाम धरते थे । महीसुर (मंसूर) राज्य का राजा इरुंगोवाइ' अपने को 
द्वारकाधीश क्रृष्ण की ४९ वीं पीढ़ी में बता चुका। दक्षिण भारत में पांचरात्र का 
प्रचार इन्हीं सात्वतों के प्रथत्त से हुआ । ऐतरेय ब्राह्मण में लिखा हे कि एतस्पां 
दक्षिणस्यां दिसि ये के च सात्वता राजानों भोज्या येव ते अभिषिच्यते, भोजेति 
एनान्‌ अभिषिक्‍तान्‌ आचक्षते' ।! इस तरह सिद्ध होता है कि ईसा पूर्व १०-९ 
सदियों में सात्वत लोग दक्षिण में आ बस गये ।* 


२,२.६ दक्षिण में विष्णु भक्ति : 


पहले कहा जा चुका है कि ईसा पूर्व के तमिल संघकालीन साहित्य में 
तिरुमाल अथवा विष्णु की भक्ति का प्रचार निरूपित होता है। एटद्त्तोगे, 
पत्तुपाट्दु, पदिनेन कौल कणवकु जसे संघकालीन कविता संग्रहों के साक्ष्य पर 
इतना अवश्य कहा जा सकता है कि ईसवी सदी के आरंभ काल तक दल्षिण में 
विष्णु की वर|हु, नुसिह, वामन आदि अवतार लीलाओं को कथाएं और बालकृष्ण 
गोपी-कृष्ण तथा राधा-कृष्ण की कथाएं खूब प्रचलित हो गयीं। विष्णु पारम्य 
एवं व्यूहवाद का प्रचार हो गया । तिरुवनंतपुरम्‌, मधुरा, कांचीपुरम, कावेरी 
पट्रणम्‌ जेसे तगरों में विष्णुदेव के मंदिर बन चुके । चेर राजा इन मंदिरों का 
बड़े आदर से पोषण करते थे । इसी तरह संघोत्तरकालीन साहित्य (ईसवी २-५ 


[. पांचरात्र रक्षा, पृ १४ 
2.  एतरेय ब्राह्मण, ४-२३-१४ 
3. भागवत संप्रदाय, पू (१०५ 


६२ अन्नमाचाय और सूरदास 


तिरुपति), कावेरी पोन पद्रणम, मथुरा जंसे नगरों में बने विष्णुमंदिरों का 
वर्णन मिलता है । संकर्षण-वासुदेव तत्व व रामावतार कथा से भी लोग खूब 
परिचित थे ।! 


२२.७ आंध्र में विष्णु भक्ति : 

आंध्रप्रांत में दातवाहन राजाओं के समय से संकर्षण, वासुदेव तत्व का 
परिचय था । हाल कृत गाथाशप्तशती में कृष्ण और गोपिकाओं के साथ राधा 
का भी उल्लेख मिलता है। कांची के पल्‍लव राजाओं का प्रतिनिधि धान्यकदक 
में रहता था। इसके एक प्राकृत लेख से पत्र चलता है कि महाराज स्कघवर्सा 
के समय, युवराज बृद्धवर्मा की स्त्री चारदेवी ने दालुर नामक गांव के कूलि- 
सहातरक' निर्मित भगवान नारायण के देवकुल (मंदिर) को देवभोग में भूमिदान 
दिया । यह ईसवी चोथी सदी का दान-लेख माना जाता है। ५-६ वीं सदियों 
में पल्‍लवों का राज्य विस्तृत हो गया । आंध्र के नेल्ल्र प्रांत में इनके कई 
संस्कृत लेख मिले । उनमें से एक के अनुसार स्कंधवर्मा के प्रपौत्र त्रिष्णगोपवर्मा 
सिहवर्मा ने उरुवपल्लि ग्रास में २०० निवतंनों (दीपों) की जमीन कंदूर के विष्णु 
मंदिर को दान में दी। कृष्णा नदी के दक्षिण तीर में ई ४-४५ वीं सदियों में भ।गवत 
मत फल गया । राजा लोग अपने को परमभागवत कहा करते थे । क्ृष्णा- 
गोदावरी के मध्य देश में विजयवेंगी राजधानी में ईसवी ४-५ सदियों में शालं- 
कायन गोन्नी राजाओं का राज चला। ये लोग चित्ररथस्वामी (सुर्यनारायण 
भगवान) के भक्त थे । कितु ये लोग अपने को परमभागवत कहते थे । इस वंश 
के चौथे पुरुष नंदिवर्मा ने कई विष्णु मंदिरों को भूदान दिये। गोदावरी के उत्तर 
में कलिग प्रांत में ईसवी ५ वीं सदी में गांग वंशी राजाओं का शासन चला। 
ये लीग परम साहेश्वर थे । फिर भी, उनमें से एक हस्तिवर्मा ने रोहिनक प्रा 
में भगवान सप्तार्णवज्ञायी, सप्तसामोपगीत, सप्तलोकेकनाध नारायण को बलि, 
चरु, सत्र, प्रवर्तत के निमित्त छः हलों की जमीन दान में दी । नौ साल बाद 
इंद्रवर्मा नामक राजा ने (छठी सदी) भगवान रामेहबर भट्टारक को बलि, चरु, 
सत्र, प्रवततों के निमित्त तथा आलय के खंडस्फूटित (मरम्मत) संस्कार के हेतु 
ऋष्टकवर्तती' विषय (प्रदेश) के हरिभट गांव में दो हलों की जमीन दान में दी। 
पल्‍लव राजाओं में कई विष्णुवर्मा, विष्णुगोष, कुमारविष्णु नाम के राजा हुए । 
दान प्रतिग्रहीता ब्राह्मणों के भी विष्ण॒शर्मा, माधवशर्मा जेसे नाम मिलते हैं ।? 
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।. आलवार भक्तों का तमिल प्रबंधम्‌ और हिन्दी क्रृष्ण काव्य पृ २०-३० 
2. आंध्र विज्ञान सर्वेस्वमु, भाग ३, पृ ५६०-६२ 


भव्रित का विक्रास ३ 


क्र 


पूर्चचालुक्य वंशी राजाओं के काल में आंध्रप्रांत में वेष्णवधर्म को भर 
अधिक प्रश्नय मिला। स्थापक राजा था विष्णवर्धत । इसको 'कारणविष्ण', 
ऐदंयुगीनविष्णु' जेसे उपनामों से बुलाया गया । इस बंद्ञ के शासन काल में डी 
दक्षिण के तमितप्रांत में आलबार लोग हुए। तिरुमंगे आलवार पललवराता 
नरसिहवर्मा प्रथम (६२४५-४४ ई) और शव नाथनमार निरुज्ञान संबंदार छा 
समकाजीन बताया जाता है। मासल्लपुरम्‌ (महाबलिपुरम्‌). कांचीनगर आदे 
स्थलों में पहलव राजाओं के समय में निर्मित कई विष्णु मंदिर मिलते हे । इनमें 
वराहु, नुसिहु, वामन (त्रिविक्रम) ज॑सी अवतारमृतियों की प्रतिष्ठा हुई है। 
आलव'र के दिव्य प्रबंधम (नालायिरम) में दक्षिण देश के १०८ वंष्णव क्षेत्र 
(दिव्य तिरुपतियां) बणित हूँ । 


२२.८ आल्वार भक्ति: 


तमिल देश के विख्यात वेष्णव भक्तों को आलवार कहते है । आलवार 
शब्द का अर्थ हे, भक्ति-रस-सागर में गोते खानेवाले । आलवार पहुंचे हुए भण्त 
थे। भक्ति-रस के आनंद में उन्होंने जो गीत गाये, उन्हीं का बाद में संग्रह 
किया गया । आज वहीं गीत संग्रह द्राविड प्रबंधम्‌, नालायिर प्रबंधभ, तमिल 
वेद आदि नामों से विश्ुत है। यह तमिल के प्राचीन साहित्य भंडार के अनमोल 
रत्नों में से एक माना जाता है । इसकी लोकप्रियता इतनी बढ़ी कि आज यह 
वेद और उपनिषदों की तरह आदरपात्र बना है। वेष्णबध्म, खासकर, विद्विष्टा- 
हेत वेष्णव संप्रदाय का तो यही सर्वाधिक प्रमाण ग्रंथ माना जाता है । 


आलवार लोग संख्या में १२ थे। ये विभिन्न जाति के थे । उनमें पुरुध 
ओर स्त्री, राजा और रंक, ब्राह्मण और चंडाल, जार ओर चोर' सब हुए थे, कितु 
ये सब के सब पहुंचे हुए भक्त थे । इनके वचनों के कई उद्धरण देकर विशिष्टा- 
हुँती आचायों ने अपने मत की पुष्टि की है। आलवारों के समय के बारे में 
मतेक्य नहीं हो पाया, कितु बहुमत के अनुसार ये लोग ईसवी ७-९ सबियों के 
बीच हुए थे । इन प्रातःस्मरणीय भक्तों के नाम एक इलोक में स्तुति रूप में 
दिये गये हें । 
“भ्त सरस्य मह॒दाह्यय भट्टनाथ 
श्री भक्तिसार कुलशेखर योगिवाहान्‌ । 
भकक्‍तांध्रिरेणु परकाल यर्तीद्रमिश्रान्‌ 
श्रीमतपरांकुशमुनिम्‌ प्रणतोस्मि नित्यम्‌ ॥ 7! 


जता हाय 


. आलवारुल मंगलाशासन पासुरमूलू- पृ ५ 


६४ अन्नमाचार्य और सूरदास 


इनके तमिल नाम ऋमशः यों बताये जाते हं-पोयग, पेयू, पुदत्त, तिरुमलिशो, 
तिरुप्पाणि, तोंडरडिपोडि, कुलशेखर, पेरिय, आंडाल. नम्मालवार, मधुरकाव और 
तिरुमंगे आलवार। आलवार लोगों का धर्म भागवत धर्म था। विष्णु उनके 
परम आराध्य देव है। वे भक्ति में वर्ण-भेद जेसी बातों को नहीं मानते । कहा 
भी है कि 


“सर्व समानाइचत्वारों गोन्न प्रवर व्जिता: । 
उत्कर्षों नापकर्षश्च जातितस्तेषु सम्मतः । 
फलेषु निस्पृहाः सर्व द्वादक्षाक्षर चितका: । 
मोक्षेक निकचयाइचेव सृतकाशौच वर्जिता: ॥7! 


माने, आलवारों की दृष्टि में सभी वर्ण समान हूँ । वे जाति, वर्ण, कुल, गोत्र, 
प्रवर आदि को नहीं मानते । उच्च-तीच भेद नहीं गिनते । वे निष्काम रहते हैं, 
फल की आशा किये बिना कर्म में प्रवृत्त होते हैें। ओं नमो भगवते वासुदेवाय' 
कहकर वे सदा सर्वदा उस द्वादशाक्षरी का जप करते रहते हैं । उनकी एकक 
इच्छा मोक्ष-प्राप्ति है । वे सुतक, आशौच जेसी बातों को नहीं मानते । आलवारों 
के बचनों में इत बातों का पुनःपुनः उपदेश मिलता है । 





. भागवत संप्रदाय, पृ १०४ 


ही 


भक्ति का दाशेनिक प्र८० 
। 
| 


२,३,० सस्तावना : 


भविश हज्य का धम्त है । “सकी मसल प्रेरणा मोक्ष की कामना हे । मोक्ष- 
प्राप्ति केलिए कम, गान “और उपासना रूपी तीनों प्रधशस्त मार्गों का वेदिक काल 
में ही प्रचलतल हो चुका था, क्ितु उत्तर बंदिक काल मे बोद्ध व जंत दक्ष्मों के 
कारण उत्त परंपरागत मार्गों के धति अधिश्यास फंलने लगा। लोकाग्रत दर्शनों 
का प्रभाव इतना बढ़ गया +क सांदश, सीमांसा जेसे वेदिक दंत भी दिनों दिन 
अधिकाधिक सांप्रदायिक, रूद्चिवादी एवं ईश्वर निरपेक्ष होने लगे । इसी स्थिति 
को फिर से यथापूर्व संभालने के उद्देश्य से कुमारिल भट्ट ने पहले पहुल इन 
नास्तिक दर्शनों के विरुद्ध आवाज उठाई । बाद में शंकराचाय ने इस ओर और 
भो सुदृढ़ प्रयत्न करके बौद्ध और जन जसे अवदिक दर्शनों का ही नहीं, बल्कि 
निरीक्वरवादी बेदिक दर्शतों का भी सफलता पूर्वक विरोध किया । इसी समय 
दक्षिण सें आलवार और नायनमार लोगों का स्वाभाविक रागोदित भक्त मार्ग 
जोरों पर चल रहा था, लेकिन शंकर ने इनको अज्ञास्त्रीय बता दिया तो बाद के 
कितने ही आचायों ने उनको ज्ञास्त्रसम्भत एवं वेदमलक सिद्ध करने का महान 
प्रयत्न किया । कुमारिल भट्ट और दांकराचार्य ने तो कर्म और ज्ञान के क्षेत्रों में 
नास्तिक दर्शनों को परास्त किया तो आलवार व तायनमार भक्षतों ने भक्ति के 
क्षेत्र में से उनको भगा दिया । आस्तिकता एवं शास्त्रीयता में विश्वास रखकर 
पलने से भक्‍तों व आचार्यों दोनों को तत्कालीन तंत्र-संत्र, योग साधना तथा 
वर्णाश्रम-विरुद्ध आचरण सह्य नहीं था। लेकिन भक्ति भी, जो हादिक विश्वास 
एवं अनन्य अनुराग से प्रेरित होती है, अपने साधना-पक्ष में तके-वितर्क, आचार- 
विचार, अधिकार-अनधिकार जंसी बातों को जगह नहीं देती । अतएवं भक्ति 
साधना में वेयक्तिक रुचि का प्राबल्य होकर कभी कभी उसके शास्त्रदूर होने का 
डर सहज होता है। इसीलिए आचार्यों ने भक्ति को भी शास्त्रीय आधार पर 
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चलाते का प्रयत्त करके उसको सर्वमान्य बनाने केलिए विभिन्न तरह के दार्शनिक 
सिद्धांत प्रकल्पित किये । ऐसों में अत दर्शन पहला ही नहीं, बल्कि बाद के सभी 
भक्ति दर्शनों का प्रेरक बना । अतः भक्त साहित्य की पृष्ठभूमि को जानते 
ऊेलिए इन सभी दाशेनिक वादों तथा उत्में प्रकत्िपित अथवा निरदिष्ठ साधना- 
सारगों का अध्ययन अनिवार्य है । 

२.३.१ दक्षिण में भक्ति और दाशनिक संप्रदाय : 


हि 


इस संदर्भ में यह स्मरण रखना चाहिए कि भारत के सभी प्रमुख दाशनिक 
संप्रदायों का उदय दक्षिण में हुआ । इसका कारण यही या कि गुप्त युग के अंत 
होते ही हिंदू धर्म और बेदिक संस्कृति का केंद्र उस्तर से दक्षिण में बदल गया । 
आलवार और बायतमार लोगों का भक्ति आंदोलन का क्षेत्र दक्षिण ही रहा । 
तब दक्षिण में कितने ही दये मठों व मंदिशों का निर्माण हुआ । कितने ही 
सास्तिक धर्मों को तब यहां से निर्वासित होना पड़ा । कई बौद्ध विहारों व जेन 
बसदियों को तब शेव अथवा वेष्णव मंदिरों का रूप मिल चुका । जन मालस में 
प्रतिष्ठित कितनी ही लोकवार्ताओं व कथाओं को सुरुचि, विश्वास एवं धामिक 
समन्वय की दृष्टि से संग्रहीत करके भागवत जेसे पुराणों का निर्माण किया गया। 
धामिकता को मानों एक नई स्फूति-सी मिली । ऐसे समय में शंकर भगवत्‌पाद 
जैसे महान आचारय का अवतार हुआ, जिनके अद्वत सिद्धांत का प्रचार व प्रभाव 
सारे देश में अनतिकाल में ही फेल गया ! हंकर के बाद रामानुल, मध्य, 
निबार्क, विश्णुस्वामी, रामानंद और वल्लभ तक के सभी दाशतिक दक्षिग में ही 
प्रकट हुए ओर क्या दक्षिण, क्या अत्तर सारे भारत को अपने सिद्धांतों का प्रचार 
कंद्र व प्रसार क्षेत्र कर गये । आलोच्य काल, अर्थात्‌ ईसवी १५-१६ सदियों के 
समय में देश में फले हुए कितने ही भविति संप्रदायों पर इन विभिन्न आचार्यों के 
दाशनिक सिद्धांतों तथा साधना पद्धतियों का या तो प्रत्यक्ष या परोक्ष प्रभाव 
परिलक्षित होता है। आलोच्य कवि अन्नमाचायें ओर सूरदास भी यदश्ञपि वे 
क्रमशः रामानून और वह्लभ के दाहोतिक सिद्धांतों व साधना प्रणालियों से 
प्रत्यक्ष संबंध रखते थे, तथापि परोक्ष रूप से अद्वत जेसे अन्य संप्रदायों के प्रभाव 
से मुक्त नहीं हो पाये । यह तो हम उसके उपयुक्त स्थान में फिर बतायेंगे । 
अब यहां संक्षेप में उन विभिन्न दाशेनिक वादों का परिचय देकर उनके सिद्धांत 
एवं आचरण पक्षों का आवश्यक विवरण मात्र दिया जाता है। 


२.३.१.१ शैकराचार्य : 


आचार्य शंकर (७४८-४२० ई) का जन्म केरल प्रांत के कालडी नामक 
गांव में हुआ । थे नंबूद्रि ब्राह्मण थे । शिवगुर और आर्याबा के पुत्र थे। शंकर 
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के बाल्य में ही शिवगर का देहांत हो गया । आठ वर्ष की अवस्था में हो मां की 
अनुभ्नति लेकर शंकर ने सम्पास का ग्रहण किया । बाद में वे नमंदा तीर सें 
जाकर गोविदपादाचार्य भी के शिष्य बन गये । ये गोविदपादाचार्य जी सांडक्य 
कारिका कर्ता श्री गौड़पादानार्य जो के शिष्य थे । गरु ने झंकर को प्रखर प्रतिभा 
से प्रसन्न होकर उनको परमहंस की उपाधि दी और प्रचार कार्य में भेज दिया । 
शंकर ने सारे देश में भ्रमण करके उस समय के सभी आस्तिक व नास्तिक 
सिद्धांतवादी पंडितों को शास्त्रार्थ में परास्त किया और अपने अद्वेत वेदांत सिद्धांत 
को सर्वमान्य बनाया । इत्तो यात्रा काल में उन्होंने देश के चारों कोतों में, 
शृंगेरी, द्वारका, बदरीनाथ और पूरी में, चार मठों की स्थापना की । आच्यर्य ने 
सबसे पहुले जाति-पांति को संकीर्ण परिधि को हटाने का प्रयास किया और स्त्रियों 
को छोड़ सत्र जाति के लोगों को सन्‍्यास का अधिकार दिया ।” सनन्‍्यासी होकर 
भी वे अपनी माता के श्राद्ध कर्म से विरत नहीं हुए । इन कामों से उनको कट्टर 
ब्राह्मणों के विरोध का सामना करना पड़ा अवहय, कितु उनकी प्रखर प्रतिभा, 
पांडित्य, वाइपटुता एवं निर्माणकार्य दक्षता के कारण देश के सभी प्रांतों में और 
सभी मत मतांतरों पर उनका प्रभाव अतीव द्षीक्षता से फेल गया और खाद के 
कितने ही आधचार्यों ने था तो शंकर के सिद्धांतों में यत्र तत्र सुधार क्या या 
उनसे विरोध प्रकट किया । आज भी वंदिक धर्म के अनुयायियों में अधिक संख्या 
के लोग अद्वेत वेदांत को सानते हैं। शंकर का अद्वत सिद्धांत भागवत, शाक्‍त एवं 
काइमीर के देवसिद्धांतों को भी प्रभावित कर गया, यद्यपि ये सब सगृण ब्रह्म को 
मानते हैं।! शंकर की रचनाओं में प्रस्थान त्रय पर भाष्य प्रमुख हें । इनके अलावा 
“उपदेश साहुस्ली, विवेक चडामणि और शतरइ्लोकी' जंसी अन्य छोटी मोटी 
रचताओं से भी इनकी दाहनिक प्रतिमा का ज्वलंत प्रमाण मिलता है। वे 
उच्चकोटि के कवि भी थे । दक्षिणाम्‌र्ति स्तोन्न, हरिसीडे स्तोत्र, आनंद लहरी 
और सौंदर्य लहरी आदि रचनाओं में उनके कविहृदय एवं भवतहृदय के सरस 
उद्गार देखते ही बनते हैं । 


संक्षेप में शंकर का सिद्धांत यही है कि ब्रह्म सत्यं, जगत मिथ्या, जीवों 
ब्रह्मेद तापर: । शंकर प्रत्यक्ष आदि प्रमाण षदक को मानते हें, कितु प्रत्यक्ष 
विरोध होने पर वेद को भी प्रमाण नहीं मानते ।! शंकर के अनुसार व्यवहार 
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!. सूर और उनका साहित्य, प्‌ ४६ 


2. भवनस जनेल, ता २९-५-५६ में श्री डी. एस. शर्मा का लेख, पृ ४६ 
3. भारतीय दर्शन, श्री वाचस्पति गैरेला, पृ ३९९ 
4. आउट लाइनूस आफ हिंदृुइज्म, पृ १४५ 
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ही 


ज्ञान तो ज्ञान नहीं है। त्रिकालाबाध ज्ञान को ही वे ज्ञान मानते हें। अतः 
व्यवहार मिथ्या, अविद्या मूलक एवं श्रम है। वह माया है, जो >ध्यास से 
सत्याभास सी लगती है। यथार्थ ज्ञान तो आत्मन्नान ही है। आत्मा ही ब्रह्म है । 
वह सच्चिदानंद होकर भी निर्गण, निविकार और निराकार है। वही एकमात्र 
सत्य है, उसके सिवा अन्य कोई तत्व यहां नहीं हे, अतः वह अद्वत है। साया से 
आच्छिन्न ब्रह्म ही ईश्वर बनता है । यह परिणाम नहीं, उसका विव्त (विशेष 
वतंत) है। माया अचित्य है। उसके सत और असत दोनों रूप हैं। वह 
अनिर्वंचनीय है । वह अनादि है, कितु ज्ञान प्राप्ति पर उसका नाश होता है ।! 
जीव ब्रह्म ही है। लेकिन वह अविद्या में फंसा है। ब्रह्म संबंध में जो माया है, 
वही जीव संबंध में अविद्या कहलाती हे । माया के आवरण और विक्षेप शक्तियां 
होती हैं। आवरण शक्ति से वह सत्‌ ब्रह्म का आच्छादन करती है, तो विक्षेप 
शक्ति से असत्‌ जगत का सर्जन करती है।” जीव अविद्या मोह से उस्नीको सच 
मानता है और अपने को ब्रह्म से भिन्न समझता है। यही उसका बंधन है । 
ज्ञान की प्राप्ति होते ही उसकी अविद्या नष्ट होती है, माया का जाल दूर होता 
है और वह अपने नेज स्वरूप जानकर ब्रह्म ही बन जाता है। अतः शंकर के 
अनुसार ज्ञान ही साध्य है। यहां जानना माने होना ही है। ब्रह्म-ज्ञान का तात्पय॑ 
ब्रह्मभाव से है । यही ब्रह्मभाव मोक्ष है । इसका अनुभव इसी लोक में हो सकता 
है। उस स्थिति में आदमी जीवन्मुक्त कहलाता है । 


२.३.१.१.१ अद्वैत भक्ति : 


ज्ञानान्मुक्तिः कहने पर भी शंकर भक्ति और कर्म को साधना काल में 
उसके लिये आवश्यक मानते हैं। वे जगत को व्यावहारिक सत्य मानकर, जब तक 
ज्ञान की प्राप्ति नहीं तब तक लोक संग्रह को अनिवार्य बताते हैं ।* उनके मत में 
ज्ञानविरोधी विषयों पर जीत पाने तथा ज्ञानसंचय करने में कर्मों की सहायता 
वरणीय है ।” इसी तरह चूंकि अधिकार भेद से आत्मसाक्षात्कार या आत्मज्ञान 
सबको सुलभ नहीं है, इसीलिए साधनाकाल में उपासना या भक्ति की भी नितांत 
आवश्यकता होती है। पराभवकित ब्रह्मज्ञान में फलती है ।" 


इन्ट्रोडक्शन टू वेदांत, डा. पी. नागराजा राव, प्‌ ४४ 

वाक्य सुधा, १४ 

आउट लाइनूस आफ हिंदृइज्म, डा. टी, एम. पी. महदेवन, पृ १४६ 
शारीरक भाष्य, ४-१-३ 
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भत्रित का दाग निक पृप्ठर्भाम ६* 
२.३.१.१,२ प्रभाव और परिशान : 


दंकर का ब्रह्म सामान्य व्यक्ति की पहुंच से परे है । संसार को सिशथ्या 
कहकर उन्होंने उम्रक्ती तिस्मारता का प्रतिपादन किया, उससे साधारण मानव 
को संसाः के प्रति वेसुख्य सा हो गया । सम्यास को आवश्यक बनाकर दांकर से 
समाज धर्म को ओर उपेक्षा की। संगण ब्रह्म को भी माया से युक्त बताकर 
उन्होंने शक्ति को निरर्थक साबित किया । इन्हीं कारणों से बाद के दाशलिक 
अद्वत के विरोध में जुट गये । ये लोग अब दांकर के मायाबाद का खंडन करके 
उसके प्रभाव से जनमानस को मुफ्त करते की दीक्षा में देशाटन पर निकले, जगह 
जगह पंहितों से शास्त्रार्थ किया, वेदिक धर्म के महत्व को स्थापना की, अवदिक 
मतों का बहिष्कार किया और शंकर के जानवादी सिद्धांत के स्थान में शरणागति 
तत्ववाले भक्ति सिद्धांत को प्रतिष्ठित करने का अथक प्रधत्त किया। एमसे 
आचार्यों में वाथमुनि जी का नाम पहले आता हे । 


२.३.१.२ वैश्णवाचार्य : 


शंकर विरोधी वेष्णबाचार्यों में श्री नाथम॒नि जी ने पहले पहल दक्षिण के 
आलवार भक्तों के भक्तिगीतों का संग्रह करके, उनको श्रीरंगनाथ जी के संदिर 
में वेदमंशों के समान विनियोग में लाने का प्रयत्त किया और उत्तर की भी यात्रा 
करके भक्त एवं आलवार भावधारा का प्रचार किया । इस तरह श्रीसंप्रदाय के 
प्रथम प्र*्तंक होने का श्रेय ताथमुनि को सिलता है। संस्कृत में इन्होंने न्‍्यायतत्व, 
पुरुष निर्णय, योग रहस्य आदि ग्रंथ रचकर विशिष्टाइत सिद्धांत का पहुला रूप 
निश्चित किया । इनके पौत्र यामुताचार्य जी ने इस कार्य को और आगे बढ़ाया । 
उन्होंने ध्तोत्रत्न, चतु-इलोकी, सिद्धित्रय, आगम प्रामाष्य जेसे कई ग्रंथ रचे और 
शंकर ने पांचरात्र के व्यूहवाद का जो खंडन किया, उसका फिर से मंडन किया । 
रामानुजाचार्य इन्हीं के भांजे थे। कहते हैँ कि रामानुज ने इन्हों के मनोभीष्ट 
की पूर्ति में ब्रह्मसुत्नों का विशिष्टाइंतवादी भाष्य लिखा । 


२.३.१,०.१ रामानुजाचाये : 


रमानुजाचार्य (१०१७-११३७ ई) मद्रास के समोप में श्रीपेरंबुदूर नामक 
जगह पेंदा हुए । इनको शेषांश माना जाता है। ये पहले कांचीनगर में यादव- 
प्रकाश के: यहां शिष्य रहे । लेकिन गुरु से मतभेद होने पर वे भ्रीरंगम चले गये 
और वहां श्रीवेष्णव धर्म में दीक्षित होकर विश्विष्ठाहंत सिद्धांत का अध्ययच 
किया । बाद में श्रीसंप्रदाय को स्थापना करके उसके प्रचार में भारत के सभी 


७० अन्नमाचार्य और स्रदास 


प्रसिद्ध स्थानों की यात्रा की और जगह जगह श्रीवेष्णव मठों की स्थापना की । 
यासुनाचार्य जो के बाद श्रीरंगम की गद्दी इन्हों को प्राप्त हुईै। १०९६ ई में 
राजा कुलोत्तुंग चोल के विरोध से इनको मंसूर प्रांत के मेलकोदा में जाकर अज्ञात 
रहना पड़ा । वहां तब होयसाल वंशी राजा बिट्टिदेव राज करता था। रामानुज 
ने उसको वेष्णव दीक्षा देकर विष्णुवर्धन नाम रखा। रामानुज़ के बेदांत सार, 
वेदांत संग्रह, वेदांत दीप' आदि बिदिष्टाह्ृत सिद्धांत के प्रतिपादक प्रंथ हैं । 
ब्रह्मतुओों पर श्रीभाष्य और भगवद्गीता का विशिष्टाहइतवादी भाष्य लिखकर 
रामानुज ने अपने मत का संपूर्ण श्ास्त्राघार पुष्ट किया। रामानृज नें अपने 
सिद्धांत के निरूपण में वेद शास्त्रों से ही नहीं, बल्कि तमिल प्रबंध और विष्णु- 
पुराण जैसे पुराणों से भी सहायता ली ।! 


२.३.१,२.२ विशि्टद्वेत सिद्धांत : 


रामानुज के अनुसार ब्रह्म ही सब का कर्ता, भोक्ता और नियंता है । बहु 
अंतर्याभी रहकर चित जोव और अचित जगत दोनों का नियंत्रण करता है । वह 
इन दोनों में व्याप्त और इनसे परे भी है। यही उसकी विशिष्टता है। उसका 
यह संबंध अपूथक सिद्ध संबंध है ।! सृष्टि के सुक्ष्म और स्थूल रूप होते हूं । 
जगत का सुक्ष्म मूल रूप ही प्रकृति है । वह अंतर्यामी ब्रह्म की इच्छा से ब्रह्मांड 
का स्थूल रूप धरता है। सूक्ष्म और स्थूल दोनों का मूल होकर श्रह्म ही सृष्टि 
का निमित्त एवं उपादान कारण बनता है ।” जीव अणु और अस्वतंत्र है, कितु 
ज्ञानानंद रूप है । अपने को भगवान से भिन्न और प्रकृति से संबद्ध मानने का जो 
अज्ञान है वही उसका बंध कारण है। संसार का मूल कारण कर्म है, लेकिन 
भगवान उस कर्म पर भी अधिकार रखता है। उसकी कृपा से कर्म बंध छटते 
हूँ । जीव अनेक हें और उनके बद्ध, मुक्त और नित्य भेद होते हैं । मोक्षार्थो 
भवत बनता है । भक्ति तोनों अग्र-वर्णों के लिए ठीक है, लेकिन दरणागति अथवा 
प्रपत्ति सब के लिए उचित है । ज्ञात और कर्म भक्ति के अंगभूत उपाय हैं । यम 
नियम आदि के अष्टांगयोग से भक्ति स्थिर होती है, लेकिन प्रपत्ति भक्ति से 
बढ़कर है । 


[. इंट्रोडकान टू वेदांत, पृ १३१ 
2. वही, पृ १३१ 


3. दौविज्म, वेष्णविज्म आदि, आर. जी. भंडारकर, पृ ७३ 


वेदात देशिक 

१८ वीं सदी से रामानज संप्रदाय है दो दल हो गयत्रे । प्र ह उ्णद 
वेदांत देश्षिक के; नेतृत्व में अपने को बवहले' ब्रणब कहकर संखसल 7 
वेदिक आचार के विद्येप पश्षयाी शो गशे । दक्षिण के केणव मादात महाशनि 
के नेतृत्व में अपने को तिंगले' प्रेष्णय कहकर तमिल प्रह्नधम के व्रिशेध अत 
हो गये , बहहले लोग भक्ति के साथ शान छा अनष्दान भी शत 3हीक 
आवश्यक अंग मानते हैं। संगत लोग प्रपत्ति को ही भतिन का हक भाण उपाए 
मानते हैं । वे जाति-पांति फे विषय में भी ज्यादा उदार है । बदइल जोश भभ 
भक्ति में जाति-पांति को नहीं माशने । थे भवन के साब जान के इयार्जन मे 
तथा तप्रिल प्रबंधम के साथ नेद में भ अपना विदवास अकट करते ? 
देशिक भे तमिल प्रबंधम्‌ के झुछ गीतों का सर में विधर्ण सहित अब 
किया है और उनकी भाजधारा की महत्ता भी मानी हैं। इक जी है सका: 
ग्रंथ मिल्ते हैं । अद्वतवाद के खंडन से थे अपना सानी सहों रखते ! क्हनेट म्ि 
वे तिरुमन-रिरुपति के मंदिर की घंटा के अंश में प्रकट हुए थे। इसके जस्म थे 
पहले इसकी माता को उद्त घंठा का स्वष्त-साक्षात्कार हुआ और इसके जरू 
समय में वह घंटा गंदिर से अदृग्य हो गयी । आज भी तिरमल-निरुपति मंदिर 
के गर्भात्य में घंटा नहीं रखते और जहां घंटावादन भी मना हैं। आलोच्य कवि 


अन्नमाच ये बेदांत देशिक के संप्रदाय के अहोत्रल मठ में दीक्षित हुए और उन्हें 
की विच' रधारा के प्रवल पक्षपाती थे । 


२.३.१.३ मध्वाचार्य : 

रमानुजाचार्य के वाद भक्ति सिद्धांत को और अधिक प्रश्नय देने का यश 
इतवादी श्रीमध्वाचार्य को मिलता है । मध्वाचार्य (११३७-१२७६ ई) कर्णाटक 
प्रदेश के उडिपि नामक जगह प्रकट हुए। इनका पहला ताम वासुदेव था । 
सन्यास लेने के बाद इनका वास आनंद तीर्थ विश्वत हुआ । ये सारे भारत को 
यात्रा कर आये । प्रस्थानत्रयी पर भाष्य के साथ इनके ३७ ग्रंथ मिलते हूं । 
अपने मत की पुष्टि में इग्होंने महा भारत, भागवत जेसे इतिहास पुराणों से भी 
उपय॒क्त आधार स्वीकार किया । इनके मत को द्वेतवाद अथवा भेदवाद कहुते हूं। 
ये ईश्वर, जीव और जगत तीनों में परस्पर भेद मानते हैं । इनके अनुसार 
परमात्मा! विष्णु (हरि) है! वह़ अनंत गुण सपूर्ण है, स्वतंत्र स्वतंत्र हे और 
ज्ञान, आनंद आदि कल्याण गुणों से युक्त हे । उसके मूल और अक्तार रूपों मे 
कोई भेद नहीं होता । परमात्मा से भिन्न होकर भी केवल उसी के अधिकार मं 
रहनेवाली शक्ति लक्ष्मी है। वह हरि की माया रूपिणी शक्ति है, जो उनके इंगित 
के अनुसार कार्य संपादन करती है । सृध्टिकार्य उसीके जरिए संपन्न होता है । 


७२ अन्नमाचार्य और बूरदास 


माध्वमत में जगत सत्य है और जीव भगवा के किकर हैं । वे संख्या में 
अनंत हैं और उनके मुक्ति-योग्य, नित्य उंसारी ओर तमोयोग्य भेद होते हैं । 
प्रकृति त्रिगणात्मिका है। वही सृष्टि का उपादाब कारण है, जब कि परमात्मा 
उसका निमित्त कारण है। जीव को अपना निजस्वरूप शालूम नहीं है। वह 
भगवान की कृपा! से ही प्रकट होता है। निजस्दरूप को जानते पर जो आतनंदानु- 
भूति होती हे वही मुक्ति है। वह भक्ति ओर भगवत छुपा से ही प्राप्य है । 
उपासना और ध्याव में तारतम्यभाव भी अनिवार्य हूं। सबसे प्रधान हरि है, बाद 
में लप्मी और फिर वायुदेव क्रमशः उपास्य होते है । वायुदेव का यह माध्यस्थ 
मध्व मत में अवश्य अनुसरणीय तत्ह है।! भध्वायाय ने भी सठों की स्थापना 
करके समन्यवाध्तियों का संगठन किया है। आज उत्तके मत के ११ मठों से आठ 
दक्षिण में हे और तीन उत्तर में । 


२.३.१.३.१ श्री नरहरिती् और आंध्र ग्रांत में शक्ति प्रचार : 


आचार्य आनंदतीर्थ के शिष्यों में एक मरहरितीर्थ हुए। वे उडीसा के 
गजपतियों के यहां बड़ा गोरव पाकर पुरी, श्रीजगन्नाथ में कई दिन रहे । आंध्र 
प्रांत के श्रीक्मेम क्षेत्र से भी इनका बड़ा संबंध रहा । श्रीकूर्मम के मंदिर के 
पुरालेों के अनुसार नरहरितीर्थ जी सीताराम परिवार की मूर्तियों को प्राप्त 
करने केलिए उडीसा गये और उस काम में कृतकृत्य हुए ।? आंध्र प्रांत में भक्ति 
का प्रवार करनेवाले आचार्यों में इन्हींका वाम पहले आता है। ४_नके बाद जो 
श्रीपादराय और व्यासराय आचायें गही पर आये, उनका भी तिरूऋूल-तिरुपति 
क्षेत्र एवं श्रीवेकटेइवर मंदिर से बड़ा संबंध रहा । श्रीपादराय जी के कन्नड़ में 
लिखे कुछ भक्तिभाव भरे गीत भी मिलते हैं, जिनका प्रभाव व्यासराय के शिष्य 
पुरंदरदास जसे कन्नड के भक्तकवियों पर ही नहीं, बल्कि हमारे आलोक्ष्य कवि 
अन्नमाचार्य पर भी थोड़ा बहुत विद्यमान होता है। तभी इनकी रचना में राम 
कथा संबंधी ही नहीं, बल्कि केवल हनुमान की स्तुति में रचे गीत भो कई पाये 
जाते हैं। कट्टर विशिष्टाह ती लोग हतृमान की स्तुति में विशेष रुचि नहीं रखते। 


२.३१.४ निवाकाचार्य : 


दक्षिण से उत्तर में जाकर भक्ति का प्रचार करनेवाले आचार्थों में 
निबार्काचार्य का नाम पहले आता है। इनका समय तो निश्चिचत नहीं है, कितु 
इंट्रोडक्शन ट वेदांत, पू १४७ 
2. आंध्र विज्ञान सर्वेस्वमु, भाग ३, प्‌ २७२-३ 


हहन्‍्नीननन-नमनननन-+ न नी “तनननश ननानीनानकरीनीननननन कण धज नकनन+_> >> 


भक्ति की दार्शनिक पृष्ठभमि रे 


भंडारकर जो के अनुसार इनका निधन सन्‌ ११३२ में हुआ था ।' ये आंध्र प्रांत 
के बल्‍लारी जिले के निबपुर गांव में पंदा हुए । इनको सुदर्शन चक्र का अवतार 
बताते हैं। इन्होंने अपना कार्य-क्षेत्र बृंदावन में चुना। इनके संप्रदाय को 
द्ेतादत संप्रदाय कहते हैं । इनके वेदांत पारिजातमौरभ' और दश्मव्लोकी' नामक 
दो ग्रंथ मिलने हें । 


निबार्क के अनुसार परमात्मा कृष्ण हे। वह सगुण और निर्गुण दोनों हे । 
उसमें ऐसी शक्ति है कि वह अपने को अविकृृत एवं अविभकत रखते हुए भी 
नाता रूपात्मक पदार्थों में उत्पन्न करके आनंद का उपभोग कर सकता है । जीव 
और ईव्वर का संबंध शक्ति और शक्तिमान तथा अंश और अंजशी का है। जीव 
और जगत का व्यापार ईव्वर की इच्छा पर निर्भर है। अवस्थाभेद से जीवात्मा 
ब्रह्म से भिन्न भी हैं और अभिन्न भी है, जैसे मिट्टी और घड़ा ।: जीव प्रपत्ति 
द्वारा ईइबर की कृपा का अधिकारी बनता है ,और तभी उससे भक्ति भाव का 
उदय होता हं। भक्ति किसी भी भाव से की जः सकती है, कितु ऐडवर्य भक्ति 
से माधुयं भवेत उत्तम है । 


निबार्स संप्रदाय की ओर एक विशेषता यह है कि इसके भक्ति मार्ग में 
राधा की उपासना भी मान्य है। इस मत के अनुस्तार राधा श्रीकृष्ण के वामांक 
में शोभित है । वह उनके प्रेम और माधुर्य की अधिष्ठात्री शक्ति है । वहू कृष्ण 
क्री अनुरूप सोभगा, स्वकीया, विवाहिता और हज़ारों आह्वादिनों ग्रोपीस्वरूपा 
शक्तियों से सदा परिवृता रहती है ।! इस तरह निबार्क ने प्रेमलक्षणा रागा- 
त्मिका भक्ट' को प्रश्नय दिया। 


२.३.१.५ 'जेप्णुखामी : 


दक्षिण के अन्य आचार्यों में विष्णुस्वामी का नाम भी उल्लेखनीय है । 
विष्णस्वामी संप्रदाय को रुद्र संप्रदाय और शुद्धाईत संप्रदाय कहते हैं । विष्णु- 
स्वामी कब भौर कहां हुए स्पष्ट नहीं है। इस तवाम के चार आचार्य सुनने में 
आते है। कितु भंडारकर जी तो इनको तेरहवीं सदी का मानकर विभिन्न आधारों 
से संग्रह करके इनके मत का सार यों बताते है । 
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). शैविम और वेष्णविज्म आदि, प्‌ २४ 
2, आउट लाइन्स आफ हिंदृइज्म, पृ १६० 
3. दशइलोकी, इलोक ६ 


७४ अदश्वमाचार्य और सूरदास 


“विष्णस्वासी संग्रदाय रुद्र संप्रदाय है। यह पहले पहल रुद्र से वालखिल्यों 
को प्राप्त हुआ। इस मत के अनुसार सर्वप्रथम एक ही ब्रह्म था और उसकी 
इणछा हुई एकोहं बहुस्थाम्‌', तो वह अचेतन जगत सें परिवर्तित हो गया, “जसका 
न्यिंता वहु स्वयं था। सृष्टि के समय जीव उसमें से इस प्रकार उत्पन्न हुए जिस 
प्रकार प्रज्ज्वलित अग्नि से स्फुलिग उत्पन्न होते हैं । ब्रह्म ने अपनी अनंत शक्ति 
द्वारा अदृश्य बुद्धि और आनंद को उत्पन्न किया और अंत में उसके समस्त गुण 
प्रकट हुए । ब्रह्म के शुद्ध स्वरूप में वही दृद्यानंद व्याप्त है ।! 


जो हो, वल्‍लभ संप्रदाय की गुरुपरंपरा में विष्णुस्वामी का नाम आजा है । 
प्रसद्ध भक्त कवि लीलाशक को इन्हीं का शिप्य बताय। जाता है । वल्लभाचाय 
जी को स्वप्न में दिखायी देकर लीलाशुक ने ही विष्णुस्वामी संप्रदाय को उच्चिन्न 
गदी को स्वीकारने की सलाह दी, ऐसा सांप्रदाथिक ग्रंथों का साक्ष्य है । * 


२.३.१.६ लीलाशुक : 


लीलाशुक को बिल्वमंगल भी कहते हैँ । ये भकतचितामणि गोपालक्ृष्ण के 
उप्रासक थे । इनका संबंध आंध्र प्रांत के कृष्णातीरवाले श्रीकाकुलम, अमरावती 
आदि क्षेत्रों से बताया जाता है। इनकी प्रसिद्ध रचना कृष्ण कर्णामृत है। इसमे 
उहोंने कृष्ण के बाल और किशोर रूपों के वर्णन में तीन सौ से ज्यादा इलोक रे हें। 
इसमें वर्णित रासाष्टक का आंध्र प्रांत में बहुत प्रचार हुआ । यहां के नृत्य-नादय 
मंडलियों के द्वारा कृष्ण कर्णामृत के कितने ही इलोक कभी से अभिनीत होते आ 
रह हैं। वल्लभाचार्य की मधुराष्टक जेसी रचनाओं पर भी क्ृष्णकर्णाणृत का 
प्रभाव दीखता है। जो हो, निवार्क, विष्णुस्वामी और लीलाशुक के प्रभाव से 
आंध्र प्रांत में ईसवी १३-१४ सदियों में राधा-कृष्ण, गोपी-कृष्ण एवं बालकृष्ण 
की भक्ति को विशेष प्रचार मिल गया । आलोच्य कवि अजन्नमाचार्य के कई पद 
बल-कृष्ण, गोपी-कृष्ण एवं राधा-कृष्ण की लीलाओं के वर्णन में मिल्ते हैं । 
अश्नमाचार्य और सूरदास दोनों की रचता में कृष्ण कर्णामृत के कई इलोक 
अनूदित हुए मिलते हैं । 


२.३.२. उत्तर भारत के संगुण भक्ति संप्रदाय व आचाये : 


अब तक जिन आचार्यों के बारे सें कहा गया है, वें सब दक्षिण में हो हुए 
ओर दक्षिण को ही उनमे से बहुतों ने अपने मत का प्रधान प्रचार क्षेत्र माना । 
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!. भक्ति काव्य के मूलस्रोत, प्‌ १७२ से उद्धृत 
2. सूर की झांकी, प्‌ ४८ 
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निवार्क ही ऐसे थे, जो उत्तर में जाकर दस गये और बदावत को अपना कार्य 
शेत्र चुन लिया । उत्हों की तरह वह्लभावारय ने भी दसिण के होकर भी उत्तर 
में जाकर ब्रशभूमि को अपना प्रधान कार्य क्षेत्र बरग किया था । इस संदर्भ में 
यह भी देखने लायक है कि ध्वंकराच्ार्य के बाद जितने दार्शनिक आचार्य हुए वे 
सब के सब शंकर के मायाबाद और विवर्तवाद के खंडन में ही लग गये । ये 
सभी सगृग दह्म में विज्वास रखते थे और जान के बदले भक्ति को मुक्तित का 
मुख्य व एकमात्र उपाय मानते थे । रामानज ने उपास्य का रूप नारायण से 
माना और ताक्ष्मी, भू, नीला भादि को भी पुरुणकार शक्तियां मान कर भक्ति 
करने योग्य व्रताया । रध्वाचार्य ने धक्ति केलिए जो इंतवाद परम आवश्यक है, 
उसी को अपने सिद्धांत में प्रथान स्थान दिया और हरि तथा अवतार रूप राम, 
कृष्ण आदि को ही नहों, बल्कि हनुमान जसे पहुंचे हुए भक्तों को भी उपास्य 
पोग्य रूप में मान लिया । निबार्क ने कछृष्ण के साथ राधा को भी समान स्थान 
देकर युगल भृति की उपासना का प्रचार किया । विष्णुस्थामी ने गोपाल कृष्ण, 
बालकृष्ण जेसों की भक्ति को प्रञय दिया तो लीलाशक ने अपने हझ्ृष्णकर्णामत 
में गोपवेषधारी, राधा-मनोहाही, रागक्रीडा विहरी. गोपीजन परिवेष्ठित एवं 
तेणवादनरत परव्रह्म कृष्ण की विविध लीला विशेषों का भण्लि पूर्वक वर्णन किया 
है। वललभावचार्थ को इसी अंतिम भक्ति पद्धति, अर्थात्‌ विष्णुस्वामी और लोला- 
शुक की भवित पद्धति का उत्तर भारत में प्रचार करते का यह मिलता है । 
बल्लभाचार्य से पहले रामानंद उत्तर भारत में राम भवित का प्रचार अवश्य 
किया था, कितु उनके मत में राम का रूप सगण की अपेक्षा अधिकाधिक निर्गुण 
होता चला । अतः तगुण भक्त को उत्तर में प्रचार करनेवालों में वल्लभाचार्य 
का नाम अग्रगण्य माना जाता है। वललभाचार्य के ही समय में उत्तर में चंतन्य, 
हरिदास और हितहरिवंश जी के भजित संप्रदाय भी प्रचार में आये और उन सब 
का प्रभाव तत्कालीन कृष्णभकत कवियों पर अवश्य पड़ा । आलोच्य कवियों में 
अन्नमाचार्य उत्तर के आचार्यों से पूर्व हुए और रहे दक्षिण में । लेकिन सूरदास 
वल्लभमत में हो दीक्षित थे । अतः यहां सुरदास जी के समकालीन उत्तर भारतीय 
भव्त संप्रदायों का भी, संक्षेप में ही सही, विवरण अपेक्षित है । 


२.३,२.१ वलभावाय : 


आचार्य महाप्रभु बललभ (१४७४-१५३० ई) तेलुगु वेलनाटि वेदिक 
ब्राह्मण थे । ये भारद्वाजस गोत्री थे । लक्षमण भट्ट और एल्लम्मा उनके मां-बाप 
थे। कहते हैँ कि ये क्ृष्णा-गोदावरी प्रांत के काकराडा नामक गांव में रहते थे । 
लेकिन कृष्णा-गोदावरी प्रांत में इस नाम का कोई गांव नहीं मिलता । कितु 
कर्नल जिले के राखदुर्ग तालुक में इस नाम का एक गांव अब भी मिलता है । 


खत 


७६ अन्नमाचार्य और सूरदास 


यह भी कहा जाता है कि बल्‍लभ जी के मातुल हुंपी विजयनगर में रहते थे । 
कृष्णा-गोदावरी प्रांत की अपेक्षा कर्नूल प्रांत विजयनगर से अधिक निकट पड़ता 
है। यह देखते कि पुराने जमाने के वेवाहिक संबंध सन्निकट प्रदेशवालों के मध्य 
अधिक हुआ करते थे, यही अधिक संभव है कि कर्मूल प्रांत का काकराओा गांव 
है बल्‍लभ के पूर्वजों का गांव हुआ होगा । जो हो, वल्लभ के पिता के समय 
ये लोग उत्तर में जा बस गये । 


वल्‍लभ के पिता लक्ष्मण भट्ट काज्ी यात्रा गये और वहीं कुछ दिन ठहरे । 
मुफ़लमानों के आतंक से डरकर वे परिवार सहित स्वदेश लोट रहे थे, तो रास्ते 
में मध्यभारत के चंपारण्य नामक प्रदेश में उनकी पत्नी ने शिशु वल्‍लभ को जन्म 
व्या । कहते हैं कि मुसलमानों के आतंक के कम हो जाने को खबर लगी, तो 
लक्ष्मण भट्ट परिवार सहित फिर काशी चले गये । कितु अनति काल में ही वहां 
उतका देहांत हो गया, तो बालक बल्‍्लभ अपनी मां के साथ मातुल के घर लौट 
गये । वललभ तब तक वेद-शास्त्रों का अध्ययन पूरा करके अपनी प्रतिभा के बल 
प्र सद्धि पाने लगे। माता को मातुल के यहां छोड़कर वे सन्‌ १४८९ में भूष्रदक्षिण 
यत्रा में निकले। उनकी ऐसी तीन भूप्रदक्षिण यात्राप्र गुजरीं । अंतिम शत्रा के 
सप्रय विजयनगर राजदरबार में उनका पंडितों से शास्त्रवाद हुआ और उसमें 
उपको जो जीत मिलो उसके फल स्वरूप राजा के हाथ कनकाभिषेक का प्रस्मान 
शिला । यह घटना सन्‌ १५०८ में हुई। उस समय विजयनगर राजरदी पर 
कृष्णदेवराय के बड़े भाई वीरनरसिहराय का शासन चल रहा था। हाल ही में 
गुजरात के सावली नामक गांव में एक कुएं की खुदायी में प्राप्त प्राचीन पभोल्लेख 
इपको पुष्टि में यों मिलता है, “विद्यापट्रनम, श्री नुसिहवर्मा सार्वभौस स्वस्ति, 
श्री सान्नाज्ये मीन मासे लोकगृरु आचार्य प्रभु बल्‍्लभ हेसाभिषेकस्‌ । -- आवृत्ति- 
पूर्ण कातिक शुक्ल --- अब्द १५६५ ।”! 


राज दरबार में वल्लभ को अन्य दारईनिकों पर जो विजय मिली उससे 
समाध्यक्ष प्रसिद्ध माध्व मताचार्य श्री व्यासराय जो बहुत प्रभावित हुए और उनसे 
यह प्रार्थना भी की कि वे माध्व मत की गद्दी स्वीकार करें । लेकिन उसी रात 
को वल्लभ को लीलाशुक का स्वप्ल-साक्षात्कार हुआ और उनसे यह सलाह भी 
मिली कि वे विष्णस्वामी संप्रदाय की उच्चिन्न गद्दी को प्राप्त करें और उक्त 
संप्रदाय का पुनरुद्धार करें ।! इसे मानकर वल्लभ जी विष्णस्वामी संप्रदाय को 
आगे बढ़ानेवाले नवीन आचाय॑ हुए । 


७७४७७७७७७७शोंश शशि न अल मम अमन अर अब कल करकलक अल 





!. पुष्टिमागंनों इतिहास, भक्ति काव्य के मूल स्रोत, प्‌ १७४ में उद्धृत 
2. संप्रदाय प्रदीप, ४२, सूर की झांकी, पृ ४८ 





भक्ति की दार्भनिक पृष्ठभूमि 3 


विजयनगर से लौटकर वल्लभाचार्य जी प्रयाग के दूसरी और यमुना के 
किनारे अडेल नामक गांव सें रहने लगे । काज्ी के पासवाले चरणाट में भरी 
इनका दूसरा घर बना, जहां भी वे बीच बीच में रहा करते थे । पंदरपुर के 
सधुमंगल नामक ब्राह्मण की कन्या महालक्ष्मी से इनका विवाह हुआ और इनके 
गोपीनाथ और विट्वलनाथ नामक दो पृत्र हुए । 


२.३.२.१,१ तिरुपति से संबंध : 


जैसे पहले कहा गया है, वल्लभाचार्य ने तीन बार सारे भारत की यात्र एं 
को । कृष्णदास वल्लभाचार्य के विश्वास पात्र शिष्य थे। आचार्य जो की इन 
यात्राओं में अकसर वे इनके साथ रहते थे । आचार्य जी अपनी यात्राओं में कहीं 
कहीं भागवत का पारायण करते थे । ऐसे स्थानों में बेठक बनवा दी जाती थीं । 
ऐसी ४४ महाप्रभु जी की बेठक वेश भर में है। तिसुमल-तिरुपति जब वे पहली 
बार आये, तब यहां की स्वामिपुष्करिणी के किनारे श्रीवराहस्वामी के मंदिर के 
पास इतकी बेठक हुई, तो दूसरी और तीसरी यात्राओं में भी उन्होंने उसी जगह 
बेठक लगायों। आज भो वल्लभ मत के अनुयायों लोग तिरुमल तिरुपति की 
यात्रा जाते पर उक्त स्थान का दर्शन अवध्य करते हैं ।! 


इस संदर्भ में यह स्मरण रखना चाहिए कि वल्लभाचारय जी की यात्रारों 
के काल सें (१४८९-१५१० ई) तिरुमल तिरुपति में हमारे आलोच्य कवे 
अन्नमाचार्य और उनके संततिवालों की कवि, पंडित, गायक व आचार्य करके 
बड़ी प्रसिद्ध थी और उनका एक मठ भी यहां चलता था। हमारा अनुमान है 
कि आचार्य प्रभु को उस समय अन्नमाचार्य के तेलुगु व संस्कृत पदों का परिचय 
मिला होगा । 


आचार्य जी ने अपनी भूप्रदक्षिण यात्राओं में दो बार पुरी जगन्नाथ की 
यात्रा भी को और वहां चेतस्यस्वामी से भी उनकी भेंट हुई । आचार्य जी ने 
गोवर्धन के श्रीनाथ जी के मंदिर की इतिवद्धि में खूब योग दिया | वे हरसाल 
चातुर्मास तो ब्रज में ही व्यतीत करते थे । * 
), आंध्रप्रभा, साप्ताहिक, ता १४-५-६६, श्री जगन्नाथ दास 
ग़ोविददास का लेख, पृ २ 





हकन्‍म«कामाातरनन+कन ० 


2. भक्तिकाव्य के मूल स्रोत, पृ १४० 


७८ अन्नमाचायं ओर सूरदास 
२.३,२.१,२ शभ्रथ रचना ; 


आचार्य बललभ के रखे ग्रंथों की संख्या ४४ बतायी जाती है, कितु ३४५ के 
नाम तो विश्वुत हें और ३०-६१ तक ही प्राप्त हें। उनमें से अणुभाष्य, सुबोधिनी 
टीका, तत्वदीप निबंध, पुर्वभीमांसा भाष्य, षोडशषग्रंथ जेसे ग्रंथ बहुत प्रमुख और 
प्रसिद्ध हे । इनके ये सभी ग्रंथ संस्कृत में रचे मिलते है । कितु श्रीदुर्गशंकर 
मिश्र जी लिखते हें कि हाल ही में चौरासी अपराध नामक उनकी एक ब्रजभाषा 
गद्य में लिखी हुई पुस्तक प्रकाशित हुई है तथा साथ ही तेलुगु भाषण में रचे हुए 
कुछ गीत भी प्राप्त हुए हैं" ।! व्रजभाषा को पुरुषोत्तर भाषा कहकर आचार्य जी 
ने उसकी उन्नति में खूब योग दिया। राजपुताना, ब्रज, कठियवाड़, गुजरात 
आदि में वलल्‍लभमत का अधिक प्रचार हुआ और इन प्रदेशों में अब तक इनकी 
गहियां चलती हैं । 


२.३.२.१.३ शुद्भाद्वैत सिद्धांत : 


वललभाचार्य जी का सिद्धांत शुद्धाइत सिद्धांत कहलाता है ! वे बह्न में 
किसी भी प्रकार का साया-संबंध स्वीकार नहीं करते । माया संबंध रहित॑ शुद्ध- 
मित्युच्यते बुधे:, कहकर उन्होंने ब्रह्म को माया से संबंध रहित, अतएव शुद्ध 
मानते हैं। वे ब्रह्म को कार्य कारण रूप स्वीकारते हैं । उतके मत में ब्रह्म निर्गुण 
होते हुए भी सगुण है । ब्रह्म में आविर्भाव और तिरोभाव की शक्ति जो है, उसी 
के द्वारा वह एक से अनेक और अनेक से एक होता रहता है। वल्लभ के मत में 
कृष्ण ही परब्रह्म है। इष्टदेव परब्रह्म कृष्ण के लोक-वेद-प्रथित और लोक बेद 
अतीत नामक दो रूप होते हैं । कृष्ण के लोक-बेद-प्रथित रूप में, जिसे कि उनका 
धर्म रक्षक रूप भी कहा जाता है, उनके मथुरा, द्वारका और कुरुक्षेत्र में विविध 
लीलाएं करते दुष्ट संहार तथा धर्म संस्थापन करने के रूप पर विशेष ध्यान दिया 
गया है । लोक-बेद-अतोत रूप को रसरूप कहा गया है । इसके बाल और किशोर 
लीलावाले दो रूपभेद माने जाते हैं। वह्लभ संप्रदाय में इन दोनों रूपों को 
भावात्मक, फलात्मक और स्वरूपात्मक कहकर ग्रधानता दी गयी है । 


वललभाचार्य ने ब्रह्म का ही नहीं, उसके अवतार रूप को भी शुद्ध माता 
है। ब्रह्म का अवतार अपने अक्षर धाम तथा अपनी अनंतलीला शक्तियों सहित 
होता है । वल्लभ के अनुसार ब्रज तो भगवान का लीला धाम है । 
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. वही, पृ १४१ 


भतित की दाग निए पहभु्मि ह 

वल्लभ मत में जीव को अंश, परमात्मा को अंज्ञी बताया जाता हे। परमात्या 
की इच्छा से, अग्नि से स्फूलिगों की तरह उनके चिदंश मे जोबों की उत्पत्ति होती 
है । सृष्टि काल में जीव ऐश्वर्यादि यों का लोप होते से तथा संसार में आवःर 
पंचपर्वा अविद्या से आवृत रहते से दीन, दुली, अहंकारों, विध्यासकक्‍त बनता हे 
और इसीसे उसे संसारचक्र में परिभ्रमण करना पहना है। जोब अनेक हैं । 
उनके कई भेद भी होते हैं। भक्ति और भगवदन ग्रह रूपी पृष्टि से ही जीबों छा 
संसारबंध छुटता हे । 


जगत भी जीव की तरह ब्रह्म का अंडा एवं क्रह्मात्मक है, वह उसके सबश 
से निर्मित है। अतः सत्य है । बह बहा की इच्छा से कार्य रूप मे आविर्भत होता 
है, लेकिन कारण रूप ब्रहा में हम कार्य से कोई विकार पंदा नहीं होता, शाह 
अविकृत हीं रहता है। इस तरह बस्लभाचारे अधिकृत परिणामबादी है । उर्के 
मत में ब्रह्म ही जगत का विमिलत और उगादान कारण है । निरोभत अवस्था में 
जगत का फिर ब्रह्मभाव होता है । इस ४रह भगबत्‌ आर्य होने से जगत सिश्यां 
नहीं, तेकिन जीव की अविद्या में कह्पित होने से संसार मिथ्या है। वह मारा 
है । जीव की मुक्ति में सवार का लघ होता है, ने कि जगत का । 


साथा के विद्या और अविद्या रुप होते हैं। अधिधया जीव को संसार में 
डालती है तो विद्या उसे मुक्त करती है। माया भगवान के अधीन रहुतो है । 
अतः उनका अनुग्रह, जिसे पुष्टि कहते है, माया को दूर करके जीव को मोक्ष देता 
है। भगवदनुग्रह था पुष्टि पर जोर देने से ही वल्लभ संप्रदाय को पुष्टिसार्ग 
अथवा पुष्टि संप्रदाय भी कहते हैं । 


वल्लभाचार्य के मत में बकूठ से गोलोक उत्कृष्ट है, जहां पुरुषोत्तम कृष्ण 
की नित्य लीला विभूति पूर्ण विद्यमान रहती है। रस रूप कृष्ण के स्वरुपानंद 
की शक्ति को प्राप्त करके उसकी लीला में प्रवेश करना, पुरुषोत्तम के अंग रूप 
बनना और अप्राकृत शरीर से आनंद उठाना पुष्टि सेवा के फल माने जाते हे । 
फिर, पुष्टिभक्त की मुक्ति सद्योमुक्ति है, जो अन्य भक्तों की मुक्ति से बरिष्ठ है। 
क्योंकि पुष्टिभक्त के प्रारब्ध कर्मों का क्षय यहीं होता है ओर वह नित्य लोला 
धाम में प्रविष्ट हो जाता है । अन्य भवतों की मुक्ति क्रम मुक्ति है । 


वल्लभ मत में राधा को भगवान की आदि रस शक्ति मानते हैं और अन्य 
गोपियों को उसीके भिन्न भिन्न रूप। पुरुषोत्तम कृष्ण का रस रूप इन रसात्मक 
शक्तियों के बिना अपूर्ण रहता है। राधा रस सिद्ध शक्ति होने से स्वामिनी 
कहलाती है। भक्त को भी गोपीभाव से साप्निध्य का रसानंद सुलभ प्राप्त 
होता है । 


4० अ्न्तमाचाय और सूरदास 


२.३.२.१,४ गोसाई विद्वलनाथ : 

वल्लभाचार्य के बाद उनके पुत्र बिदुलनाथ जी के समय में संप्रदाय की सेवा 
पद्धति एवं साधनागत मान्यताओं में कई तयी बातें आ गयीं। संप्रदाय में आचार्य 
जो की स्वयं कृष्ण रूप में मान्यता हो गयी । उनके ठाकुर के साथ ध्वामिनी का 
रूप को भी माना गया । उसी तरह तभी भक्तों को भी सखा और सखी रूप से 
मानने की परिपादो-स्तो चल पड़ी । वस्तुतः वल्लभाचाय जी ने राधा को उतना 
प्राधान्य नहीं दिया । अतः मानता पड़ता है कि विद्वलनाथ जी ने ही समकालीन 
एवं बुंदावन में सहवर्ती चंतन्य संप्रदाय से प्रभावित होकर इन बातों कों संप्रदाय 
में प्रविष्द किया होगा । गुस्ताई विट्वतनाथ जी ने ही अष्टछाप का निर्माण किया 
और हमारे आलोच्य कवि दृरदास को उसमें सर्वप्रथम रखा । सुर को कृष्ण 
सखा और चंपकलता सखी रूप से भी प्रथित किया गया । 


२.३.२.२ चेतन्य प्रभु : 


चेतन्य प्रभु (१४८५-१५३३ ई) वल्लभाचार्य के समकालीन थे । उत्तर 
भारत में भ्रक्ति सत के प्रचार में सबसे अधिक श्रेय इन्हींको मिलता है । 
गौरवभंवाले होने से इनका गोौरांग नाम भी प्रसिद्ध है। ये बंगाल के नाड़िया 
शांतिपुर नामक स्थान में प्रकट हुए । १०८ वर्ष की उम्र में ही इनकी पहली 
झ्लादी हो गयी, लेकिन, कुछ वर्षों के बाद पत्नी के वेहांत होने के बाद इन्होंने 
दूसरी शादी भी कर ली । एक बार वे गया तीर्थ गये । वहां ईश्वरपुरी नामक 
माध्व वेष्णव से इनकी भेंट हुई और उससे ये इतने प्रभावित हुए कि तभी इनके 
विचार बदल गये और संसार से विरक्ति भी हो गयी । तदारभ्य भक्ति को ही 
एक मात्र तरणोपाय मानकर पहले वे घर में ही की्तेन-भजन करने लगे। 
भजन में वे कमी कभी अपने को भूल जाते थे और उनकी आंखों से आंसू भी 
वहा करते थे । 


चतन्य ने भारत के सभी प्रमुख तीथों की यात्रा को । इन्होंने दक्षिण 
भारत की भी यात्रा की और वहां के सभी प्रसिद्ध वेष्णव क्षेत्रों का दर्शन किया । 
कहते हें कि उसी यात्रा में वे राजमहेंद्रवरम (आंध्रप्मांत) में रायरामानंद जी से 
मिले ओर उनसे कृष्णकर्णामत तथा ब्रह्मग्रीत नामक ग्रंथों को प्राप्त किया । 
इसी तरह उनको आलवार तिरुनगरी (तमिल प्रांत) में द्राविड प्रबंध की प्रति 





।. राधा का क्रम विकास, डा. शशिभूषण दास गुप्त, पृ १२७ 


भवित का दार्शनिक पप्ठभमि ४ 
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भी मिली ।! फिर वे पुरोजगन्नाथ आदि क्षेत्रों में कई दिनों तक भ्रमण करके 
भक्त का प्रचार करते रहे। अंतिम दिनों में वे कृष्ण भक्ति में इस तरह तल्लीन 
हुआ करते थे कि कभी कभी भावावेश में आकर मृछित हो जाते थे । चैतन्य ने 
अन्य आचार्यों की तरह सिद्धांत प्रतिपादन या संप्रदाय संगठन का विद्योष प्रयत्त 
नहीं किया । उतके रचे आठ इलोक सात्र मिलते हें, अतः उनके अनुयायियों को 
ही उनके सिद्धांतों को सुव्यवस्थित रूप देना पड़ा । 


चेतन्य पर निबार्क, बिल्वमंगल, जयदेव, विद्यापति, चंडीदास जेसों का गहरा 
प्रभाव पड़ा । फलत: उनकी भक्ति साधना में शांगार भक्ति को अधिक प्रश्नय 
मिला । नाम संकीतंन से उनकी विशेष रुचि थी। उनके कई शिख्य भी हुए, 
जिनमें नित्यानंद और अद्वेतानंद बड़े महात्मा थे। इसी तरह उनको शिष्य 
परंपरा में घद गोस्वामी के नाम बहुत प्रसिद्ध हैं। इन गोस्वामियों ने बृंदावन 
को चेतन्य मत का केंद्र बनाया और संप्रदाय की भक्ति का शास्त्रीय विवेचन 
प्रस्तुत करते कई ग्रंथ रचे । ऐसे ग्रंथों थे रूप गोस्वामी के भक्ति रसामृत सिधु' 
और उज्ज्वल नोलमणि' बहुत प्रसिद्ध हैं। सनातन गोस्वामी के बहुत भागवता- 
मृत', दशम स्कंध टीका' तथा जीव गोस्वामी के घद्संदर्भ! और गोपाल चंपू 
आदि ग्रंथ बहुत प्रसिद्ध हें । बलदेव विद्याभूषण ने चेतन्य मत के अनुसार ब्रह्म 
सुत्रों पर गोबिंद भाष्य' लिखा है । 


२.३,२.२.१ अचित्य भेदामेदवाद : 


चेतत्य के सिद्धांत को अचित्य भेदाभेदबाद कहते हें। इसके अनुसार परम 
तत्व स्वयं श्रीकृष्ण है। वहु सच्चिदानंद स्वरूप, अनंत शक्ति संपूर्ण, अनंत गण 
संपन्न एवं अनादि है। वहु अपनी शक्ति से भिन्न भी नहीं है और अभिन्न भी 
नहीं है। उनका संबंध अचित्य है। उसका पूर्ण घतानंद रूप है। उसका साक्षात्कार 
भक्ति से ही संभव है। भगवात को वश में करने का वही श्रेष्ठ साधन है । 
भक्ति भी भगवान की कृपा से ही मिलती है । उसके वेधी और रागानगा भेद 
होते हैं । वंधी मर्यादा मार्स है, तो रागान॒या साधु्य मार्ग है। माधुयं भाव की 
भक्ति सबसे श्रेष्ठ भक्ति है। इस भाव को अपनाकर भक्त भगवान से प्रेम और 
उनकी सेवा उनके आनंद केलिए ही करता हैं। भक्ति में विधि नियम या शास्त्र 
मर्बादा का ध्यान असंगत है । मधुर भाव ही परिणत दस्या में महाभाव या 
राधाभाव कहलाता है । 

[. दी लाइफ आफ गौरांग, श्री डी. एन. गंगूली, पृ ४५ 
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खततन्यमत में रस साधना का प्राधान्य है । चेतन्यस्वामी स्वयं कृष्ण के प्रेस 
में तन्‍्मय होकर मछित हो जाते थे । वे स्वयं राधा रूप होकर कृष्णप्रेम से 
महाभाव का अनुभव करते थे । इसी कारण से उनको राधा का अवतार भी 
मानते हे । 


चतत्य और बह्लभ मंप्रदायों में कुछ बातें समात रूप से पायी जाती हू । 
जिस तरह वल्लभाचार्थ के ठाकुर जी और स्वामिनी के रूप माने गये हैं उसी तरह 
चतन्पय के भी कृष्ण और राधा के प्रेम भाव के अवतार रूप बताये गये हें । 
परिकर भक्तों के भी इसी तरह सखा और सखी रूप माने गये हैं। चेतस्य 
संप्रदाय के प्रसिद्ध छः गोस्वासियों तथा अन्य अनुयायियों में गोपी भाव कल्पित 
किया गया है । अष्टछाप के भक्त कवियों में भी यही बात देखने को मिलती है। 
भेद यही है कि चेतन्यमत में रसरूप का ख्याल ज्यादा है। चंतन्य प्रभु भजन- 
कीर्तत में तस्मय होकर भावावेश में मूछित हो जाते थे । आचार्य प्रभु के संबंध 
में ऐसी स्थिति के उल्लेख विरले ही मिलते हु और भजन-कीतेन भी भक्तों के 
द्वारा होते थे, नकि बल्‍लभ के स्वीयोद्योग से। वल्लभ प्रभु सूरदास जंसों के 
कीतं॑न द्वारा स्मरण और तद्वारा समाधि योग को प्राप्त करते थे। चंतन्य प्रभु 
खद कीर्तन करते हुए भावरस तल्‍्लीन होते थे।' फिर, वल्लभ संप्रदाय का समस्त 
प्रमुख पदसाहित्य प्रथक भावयोग का साधन न होकर सेवा-प्रणाली में कीत॑न के 
एक अंग मात्र रह गया है । 


२.३.२.३ युगलोपासना के अन्य संप्रदाय : 


ईसवी १६ वीं सदी में राधाकृष्ण को युगल-उपासना को लेकर उत्तर भारत 
में कितने ही भक्ति संप्रदाय प्रचलित हुए । इनसें किसी किसी पर परंपरागत 
बौद्ध तांत्रिक व बंगाल के सहुजिया संप्रदाय जसों का प्रभाव भी कुछ हुंद तक 
परिलक्षित होता है। फिर भी भक्ति आंदोलन में उनका बड़ा योगदान मानना 
पड़ता है। इन संप्रदायों में विधि-निधेध का ख्याल कम है । सिद्धांततत तक- 
वितर्क का जाल भी नहीं है । केवल आत्मसमर्पण भाव से भक्ति करके तन्‍्मयी 
भाव से कुंजविहारी राधा-कृष्ण की दिव्य लीलाओं का रस पाना ही इनका ध्येय 
है। इनकी साधना और सिद्धि दोनों भक्तित में ही पर्यवसित हैं । यहां जातिभेद 
लिगभेद आदि को बिलकुल स्थान नहीं है । ऐसे संप्रदायों में हरिदास जी का 
सद्धी संप्रदाय और हितहरियंश जी का राधावहलभ संप्रदाय विशेष उल्लेख- 
तीय हैं । 
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धररित की दार्श ता पट भमि 
| आप न / ० मी मंप्र 
2.३. ,३.? स्वामी हरिद्रास जी और सन्नी संप्रदाय : 


. हेरिदास जी आलीगढ जिले के हरिदासपुर के निवासी थे । इनकी छाप 
रसिक है। थे यगल (राधा कृष्ण) के नाम जप में तिरत होकर कंज-विहार- 
लीलाओं के रसास्वाद में तस्मय रहते थे । थे गानकला में बड़े निषुण थे। कहते 
हैं कि सुप्रसिद्ध संगीलज्ञ तानसेन इसके शिष्य थे । हरिदाए जी के रखे दो ही ग्रंथ 
मिलते हैं, साधारण सिद्धांत और रास के पई । फुडहल पदों का संग्रह 'हरिदास 
जी की बानी नाम से प्रसिद्ध हैं । 


इस संप्रदाय के अनुसार प्रिया और प्रियतम 7फ़ प्राण शरीर ह देह है । 
उनकी समस्त लोला एक दूसरे के आनंद के हेतु होही है। २१ आनंद भोग 
संखियों की प्रसन्नता केलिए ही है, क्योंकि लाइलोलाल के सुख में ही स्ियरों को 
प्रसन्नता है । यह प्रेम काम से कोसों दूर है। वहां स्थल प्रेम या स्थल विरह की 
कल्पना नहीं हो सकती । ब्रज-गोपियों का प्रेम सर्वोपरि हे, कितु दयामुयामा 
का निकुंज विहार तक तो ललिता आदि सख्ियों की पहुंच है, क्योंकि नित्य 
निकंज की वे चिर सहचरी हैं। उनका अपना सुख नहीं, कितु लाइलीलाल की 
अभिलाषा की पूर्ति ही उनका सुख है । 


संप्रदाय में हरिदास जी को ललिता सखी का अवतार मानते हें । बृंदावन 
में आज भी इनकी गद्टी चलती है । 


२.३.२.३.२ हितहरिवंश जी और गवावहम संप्रदाय : 


युगलोपासना का दूसरा उल्लेखनीय संप्रदाय हितहरिवंश जो का राधा 
वल्लभ संप्रदाय है। हितहरिवंश जी १६ वीं सदी के उत्तरार्थ में तहुरानपुर जिले 
के देवबंद नामक गांव में प्रकट हुए । पहले वे माध्व मत के अनुयायी थे, कितु 
जब उनको राघा का स्वप्न-साक्षात्तार हुआ तब से राधा के उपासक हो गये । 
बुंदावन में उन्होंने एक मंदिर बनवाकर उससे राधावल्लभ जी को मूर्ति प्रतिष्ठित 
की । हितहरिवंश जी कमें, ज्ञान, योग आदि की आवश्यकता न मानकर राधा 
और कृष्ण की प्रेमानंद लोला के ध्यान व मनत तथा उनकी सेवा को ही मोक्ष 
अथवा परमानंद प्राप्ति का एक मात्र साधन मानते हें। इनके मत में कृष्ण से 
राधा की सेवा व भक्ति अधिक महत्वपूर्ण है। इस संप्रदाय में राधा-कृष्ण प्रेस 
का संयोग पक्ष ही लिया गया है और यूगलमृति की कंंजलीलाओं के आनंद को 
प्रमरस माधुरी भाव कहा गया है। अनन्य दास भाव, कुंजकेली-संपत्ति की 
खबासी (दासी) भाव, विधि-निषेधों का त्याग और इष्टदेवी के रूप में राधा का 
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स्वीकार इस संप्रदाय की विशेषताएं हैं । राधिका के अनुणंग से ही कृष्ण उपास्य 
है। इस संप्रदाय में स्वकीया या परकीया भेद भी नहीं है । 


हितहरिवंश जी के राधा सुधानिधि' और हित चोरासो” नामक प्रंथ 
मिलते है। उनमें युगल को रूप-माधुरी और सेवा-माधुरी का कवित्वमय वर्णन 
मिलता है । 


२.२.३ उपसंहार : 


इनके अलावा उस समय भारत भर में कितने ही भक्ति संप्रदाय चलते थे । 
उनमें से कुछ निर्गुण संप्रदाय थे, तो कुछ सगुण के रसिक संप्रदाय । हमारे 
आलोच्य कवि अन्नसाचार्य और सूरदास इसी समय में हुए और संगुण भक्ति के 
निरंतर साधक हो गये । अजन्नमाचायं के जीवनकाल में वललभ, चेतन्य, हरिदास 
हितहरिवंश जंसों के संप्रदाय शुरू नहीं हुए । लेकिन आइचय की बात है कि 
अन्नमाचार्य को साधना में वे सभी तत्व बहुत कुछ पाये जाते हैं, जिनको लेकर 
बाद को उत्तर सें अलग अलग विशिष्ट भक्त संप्रदाय प्रचलित हुए । सूरदास तो 
बंदावन को उन सभो संप्रदायगत साधना प्रणालियों से परिचित ही नहीं, उन्हीं के 
वातावरण में पले । अतः उन पर उनका थोड़ा बहुत प्रभाव पड़ा हो, तो आइचर्य 
की बात नहीं । 


फंफा आर प्रर्णा-ख्रोत 


३.?.० प्रभ्तावना : 


अञ्ममाचार्य और सूरदास दोनों सगुण वेष्णव आराधक एवं संकीर्तन-मेवा 

के साधक थे। दोनों की भक्ति साधना का प्रधान अंग लोला वर्णन द्वारा अपने 
दृष्टदेव के सान्निध्य व साहचर्य में अपने को तल्‍लीन रखकर अविच्छिन्न भगवदन- 
भूति का आनंद लेना ही था। भक्त हृदय को तात्विक एकता और साधनागत 
लक्ष्य की समानता के कारण, यद्यपि उनके प्रेरणा-स्रोत, दार्शनिक संप्रदाय और 
स्वीकृत साधना मार्ग अलग अलग थे, तो भी इन दोनों को रचनाओं में अत्यंत 
निकट संबंध व साम्य दीखता है। अन्नसाचार्य को रचना का प्रधान प्रेरणात्ोत 
तमिल भाषा में आलवार वौष्णव भक्तों द्वारा विरच्ित नालथिर प्रबंधम है । 
यही प्रबंधम्‌ श्री रामानुजाचार्य के विशिष्टाइत सिद्धांत एवं श्रीसंप्रदाय साधना 
का मूलभूत प्रेरक व उज्जीवनकारी ग्रंथ है। विज्ञ आलोचकों का मत है कि इस 
ग्रंथ का थोड़ा-बहुत प्रभाव भागवत पुराण पर भी पड़ा होगा ।! सूरदास को 
रचना इसी भागवत पुराण के अनुसरण में हुई है। आचार्य प्रभू वहलभ ने 
भागवत पुराण को प्रस्थानत्रयी के समकक्ष माना और उक्त त्रयी में उसे भो 
जोड़कर प्रस्थान चतुष्टय के आधार पर अपने शुद्धाइंत सिद्धांत एवं पुष्टिसा्गीय 
साधना को सुनिद्चितत रूप दिया । आचार्यजी ने ही सूरदास को भागवत को 
अनुक्रमणिका एवं पुरुषोत्तम सहद्ननाम का उपदेश देकर उन्हें श्रीनाथजी के मंदिर 
में कीतम-सेवा में नियुक्त किया । सूरदास की समस्त रचना भागवत के अनुसरण 
में, पुष्टिमार्ग के सेवा-संप्रदाय के अनुकूल हुई तो इधर अन्नसाचार्य को सारी 
रचना प्रबंध के अनुकरण में तिरुमल-तिरुपति के श्रीवेंकटेशवर मंदिर में संकीर्तन 
. सूर और उनका साहित्य, प्‌ १३०-१४० और तमिल प्रवंवर्म्‌ 

और हिन्दी कृष्णभक्तकवि, पूं १७४-६ 
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सेवा के रूप में प्रस्तुत हुई। दोनों भक्तकाव लीला गान में ही निरत थे । दोनों 
की लीला रस में एक ही तरह की आसक्ति थी। भगवद्‌ विषय में अनुरबित 
और तदत्य विषयों से विरक्ति दोनों में समान रूप से सिलती हैं । भेद कहीं 
कुछ है तो वह उपरोक्त प्रेरणा-त्रोत व संप्रदाय निष्ठ साधना के कारण से ही है । 
अतः उनकी रचनाओं की तुलना में उनके पीछे सक्रिय रहनेवाले उन सांप्रदायिक 
व ऐतिहासिक तत्वों का भी परिचय आवश्यक है। इन तत्वों के विश्लेषण पर 
ही इन भकतकवियों की रचनाओं के तत्व स्पष्ट होते हें और इनके साम्य वे 
वेषम्य का भाव भी साफ झलकता है । 


३.१.१ रामानुज मत और रामानुजाचार्य : 


३.१ १.१ रामानुज मत : 


जन्म से अश्नमाचार्य स्माते थे, लेकिन संस्कार से वेष्णव थे। बचपन में 
ही उन्होंने विशिष्टाहत संप्रदाय में दीक्षा ली। बाद में उन्होंने अहोबल मठ के 
स्थापनाचार्य आदिवन शठगोपयतींद्र के श्रीचरणों में बेंठकर विशिष्टाइत वेदांत 
एवं द्राविड (तमिल) प्रबंधम्‌ का विधिवत्‌ अध्ययन किया । उनके मत में द्रविड 
प्रबंधन तो साक्षात्‌ पंचसवेद और कलि-कलुष-विध्व॑ंस का एक मात्र गुरु मंत्र है । 
उसी तरह वे रामानूज के विश्विष्टादंत मत को ही अपले इह-पर-धर्म का मार्ग 
एवं कर्म व धर्म का सर्म मानते थे ।? 


३.१२,२ प्रबम्‌ : 


द्राविड़ भाषा सें आलवार वंष्णव भक्तों की जो रचना मिलती हैं, उन्हीं 
का संग्रह आज द्वाविडवेद, द्राविडप्रबंधन, नालायिर प्रबंध, पंचमागम आदि 
नामों से विश्वुत है। ये आलवार संख्या में बारह थे, कितु उनमें श्रीरामानुज को 
भी मिलाकर कुछ लोग आलवारों की संख्या को तेरह मानते हें ।!* आलवार 
शब्द का अर्थ है भक्तित रस सागर में गोते खानेवाला । ये सभी आलवार भक्त 
एक ही जगह या एक ही समय में नहीं हुए । ये विभिन्न जाति या वर्ण के लोग 
थे। इनमें एक स्त्री भो हुईै। इन सब को रचनाएं २४ भागों में ४००० पदों 
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3. अं से, भा ११-२ पे ६० 
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(पाश्रों) के रूप मे संग्रहीत होकर मिलतो $ । इस भागों को अलग अलग नाम 
विये गये है, और सब को मिलाकर “तालायिर [£०००। प्रधंधम नाम प्रचलित 
किया गया है । पहले श्रीमन्नाथमति के प्रयत्त से नम्मालवार को ही रचनाएं 
मिलों । रामानुजचार्य के समय में नम्भालवार की रचता 'तिरवायिर्माड' पर हो 
आरायिरप्पड्डि' नामक व्याख्या रची गयी, जिसे रामानज् ने 'भगवत विधयम 
कहकर मान्यता दो ।! ब्राद में अग्य आलबारों की रचनाएं क्री प्राप्त की गयों 

रामानृज को स्तुति में भी 'रामानुज़ नुद्ठृदादि' तामक १०० पद्यों की रचना प्रस्तुत 
हुईै। इत सबको सिलाकर द्राविडबेद, पंचमत्रेद, दिव्य प्रबंध आदि नामों से 
सम्मान के साथ श्रचार में लाक/ उनकी एक से एक बढ़कर कई व्याख्याएं भो 
प्रकाशित की गयीं । मूल ग्रंथ तो तमिल में हे, कित व्याख्याएं तमिल व संस्कृत 
मिश्रित सणिप्रवाल शली में होकर मूल का गोरब बढ़ाने तथा उसे शास्त्रज्ञानी 
पंडितों के यहां भी मान्यता प्राप्त करने से नितांत सहायक हुई । प्रसिद्ध वष्णबा- 
चाय वेदांत देशिक ने प्रबंधम्‌ का सारा देते संस्कृत में द्रमिशेपानिषत्सासरम' 
और द्रमिशोपानिषत्‌ तात्पर्य सारावली' नामक दो ग्रंथ रचे । कहते है कि संस्कृत 
भाषा में इन्होंने प्रबंधन की एक व्यास्या भी रची, लेकिन वह अब अप्राप्य हे । 


श्रोमन्नाथमुनि (९५० ई) ने ही पहले पहल नम्मालवार की तिरुवायिमुड़ि 
को राग-साल-युक्‍त संगीत शेली (इद्े शली) तथा पद पदार्थ बोधक पठन शैली 
(इबलदाली) में श्रीरंगम के रंगनाथालय में गाने का प्रबंध किया । उन्होंने 
तिरवायिमुड़ि की प्रदास्ति में जो इलोक (तनियन) रचा, उसमें उसको उपनिषद्‌ 


समान एबं श्रृति सागर बताया है। वह इलोक यों है : 


“भक्तामृतं विश्वजनानु मोदन, स्वार्थ श्रीशठ्मोपवाइमयमस्‌ । 
सहस्न शाख्ोपनिषत्‌ समागमम्‌ नमास्यहूं द्राविडवेद सागर ।। 


नम्मालवार को ही शठग्रोपयति, परांकुहमुनि, मारन्‌ आदि कई अन्य 
नामों से पुकारते हैं । ये जन्म से शद्व थे । इनकी रचना को वेद समान मानना 
और उसे बेद के साथ अध्ययन करना श्रीवेष्णव संप्रदाय की उदारता का प्रबल 
पर्ाण है। भक्ति को सर्वजनीन सानकर, भगवान के सामने हर एक को अपनी 
इच्छा के अनुसार अपनी मातृभाषा में प्रार्थना करने या विनतियां सुनाने का 
अधिकार देने में श्रीवेष्णव संप्रदाय अग्रगण्य है। श्रीरामानुजाचार्य ने अपने गर 
के आदेश के भी विरुद्ध तिरुमंत्र (नारायण अष्ठाक्षरों) को मंदिर के गोपुर पर 
चढ़कर साम्‌हिकरूप से सब वर्णवालों को उपदेश दिया । वेष्णवालयों में प्रबंधम 
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के पठन-पाठन व अध्यग्रन-उत्सव मनाने का संप्रदाय इसी जाति-कुल-लिग विभेद 
साहित्य के आदर्श का परिणाम हे । नाथमुनि ने तिसवाथिसुड़ि का ही वेदसंत्रों के 
साथ अध्ययन करने का संप्रदाय शुरू किया, कितु बाद के आचार्यों ने अन्यान्य 
आलवारों की रचनाओं में से भी उपयुक्त भागों को लेकर मंदिरों में नित्यार्चा के 
समम में भी विभनियोग करने का संप्रदाय आरंभ किया । ये इस प्रकाश हैं : 


रचभा कवि विनियोग 

१) तिरुप्पललांड पेरियालवार अर्चामृति का जयगान 
२) तिरुप्पल्लि एलुसल्चि... तोंडरडिपोडि आलबार_ जयाऊ 

३) भीराद्टस पेरियालवार अभ्यंजन या अभिषेक 
४) पूचच॒टटल के फल मालाएं चढ़ाना 
५) काप्पिडल | स्वस्ति बाचन 

६) वारणमाथिरम्‌ आंडाल कल्याणोत्सव 

७) तिरुप्पाव धनुर्मास व्रतोत्सव 
४) कण्णिण्णुल चिरुत्तांब_ सधुरकविआलवार सौंदर्य, रूप वर्णन 
९) तिरुवायिसड़ि नम्मालवार सेवा, तत्व प्रपत्ति 
१०) अमलनादिप्पिरात्‌ तिरुप्पाणिआलवार  शुंगार झोभा वर्णन 
११) साणिक्क कट्टिट पेरियालवार . डोला (झूला) सेवा 
१२) मन्नुपुणतल कोसलेतन कुलशेखरालवार_* रे 

१३) वेष्ण मलेंद कुणकुम पेरियालवार भोग निवेदन 


इनके अलावा रंगवल्ली, यात्रा, व्रत, सात्तुमुरे (सम्राप्ति) जेसे अवसरों पर 
भी प्रबंधम्‌ में से उपयक्‍्त भागों को लेकर गाते हें। याद रहे कि आलयार्चा 
आगमोक्‍क्त विधान से चलती है। उसमें प्रबंधम्‌ को कोई स्थान नहीं । अंक 
लोग मंदिर में स्थित भगवत्‌ विग्रह के विविधोपचारों में वेद मंत्रों का ही विनियोग 
करते हैं । उसी समय श्रोवेष्णव भक्त प्रबंधम्‌ के पद्च गाते जाते हैँ । अर्चा में 
कोई आतंक नहीं होने पाता । अंक और ब्राह्मण विद्वान वेद मंत्रों को पढ़ते 
हैं और अन्य वेष्णव लोग प्रबंधम के पद्म पढ़ते हें। इस तरह भगवदाराधना में 
सब कोई सक्रिय भाग लेते हें । 


३.१.१,३ अध्ययनोत्सव : 


इस संदर्भ में वेष्णवालयों में होनेवाले अध्ययनोत्सव का भी परिचय देना 
आवश्यक है। हम पहले कह चुके हें कि नाथमुनि ने तिर्वायिसुड़ि को वेद के 


परंपरा आए प्रराबशखान है 


साथ पढ़ने का संप्रदाय झरू किया । बाद में जब सभो आलवारों को रचनाएं 
प्राप्त हुई तब उनको भी अध्ययनोन्सव सें स्थान देने का संप्रदाय झुरू हुआ । 
लेकिन मात्र तिस्वाथिम्॒‌ड़ि को वेदाध्ययत के समय साथ साथ पढ़ने तथा उससे 
पूर्व व पदचात अन्य रचनाओं को पहने का रिवाज चल पड़ा। हर साल मार्गशी्ष 
(घनुष) मास में शुक्ल एकादशी के दिल से लेकर दस दिल तक अध्ययनोंत्सव 
मनाया जाता है और उस समय वेद और तिरुवायिस॒ुदि दोनों का अध्ययत होता 
है। इससे पहले के दस दिन और बाद में तीत-चार दिन अन्य रचनाओं का 
अलग रूप से अध्ययन करते है । तिरुवायिसड़ि को उत्सवम्‌लि के सामने हो गाते 
हैं, अन्यत्र नहीं। इन सब बातों से तिरुवायिमुड्ि का प्राधान्य स्पष्ठ है । 
श्रीवंष्णव लोग नम्मालवार को कुलपति” कहते है और आचार्य परंपरा में उतको 
स्थान देते हे । जसे 


“अस्मत्‌ देशिक सस्मदीय परमाचार्यान्‌ अशोषान्‌ गुरुख्‌ 
श्रोमललक्ष्मण योगि पुंगव माहापूर्णो मनिम्‌ यामुन । 
राम पद्मचिलोचन मुनिवर ताथं शठद्वे षिणं 
सेनेश श्रिय मिदिरा सहुचरं नारायण संश्रये ॥। 


यहां इठद्वषिणं” कहकर नम्मालवार को ही याद किया गया है । जेसा 
हम पहले कह चुके हुँ, नेम्मालवार शूद्र थे । फिर भी उनको कुलपति कहने, गुरु- 
परंपरा में स्थान देने, तथा उनकी रचना को वेद समान सानने का मुख्य हेतु 
शीवेशणों के भक्ति में जाति भेद न मानने का आदर्श ही हैं। इसी आदर्श से 
प्रेरित होकर श्रीरामानुजाचार्य ने भी ७४ जीयर सम्यासियों को सत प्रचार के 
कार्य के लिए संगठित करके भी उनमें केवल चार को श्रीभाष्य के प्रचार में और 
घाकी ७० को प्रबंधम के प्रचार में मियुक्त किया था । 


३.१.१.४ तिरुवेंगहम्‌ : 


तिरुमल-तिरुपति का प्राचीन नाम तिरवेंगडमु हैं। आलवार लोगों को 
रचना में देश के विभिन्न स्थानों में विलसित १००८ वेष्णवालयों की अर्चासूर्तियों 
का वर्णन सिलता है । लेकिन तिरुवेंगडम के श्रीवेंकटेइवर का वर्णन तो औरों को 
अपेक्षा अधिक मिलता है । बारहों आलवारों में से १० तक की रचताओं में 
तिरुवेंगडम्‌ को प्रशस्ति मिलती है । श्रीरासानूज के पूर्व श्ीतिरुसलनंबि तिरुसले 
में आकर स्वामी की सेवा में लग गये । उन्हीं के पुत्र और रामानज के ज्ञानपुत्र 
(पिल्लान' ने तिरवायिमुड़ि के प्रथम व्याख्याता हुए। आचार्य रामानूज ने 
तिरुपति सें गोविदराज स्वामी के संदिर के निर्माण में योग दिया । यहूं उनका 


९७ अन्नमातचाय और सूरदास 


एक मठ भी खुला। इस तरह तिरुपति क्षेत्र और श्रीवेष्णव धर्म का घनिष्ठ 
संबंध हो गया । तिरुमल-तिरुपति आंध्रप्रांत की दक्षिणी सीमा पर है। आलवार 
प्रबंधन में यह अयोध्या, नेमिश्ञारण्य, बदरिकाश्रम, देवप्रयाग, द्वारका, गोकुल, 
गोवर्धन, अहोबलम्‌ जैसे उत्तर के तीर्थ क्षेत्रों की श्रेणी में (बडनाडु के मंदिर) 
गिना गया । पेन्ना नदी के उत्तर का भूभाग द्राविड देश में चडनाइ कहलाता 
है । यहां देश-भेद के साथ भाषा भेद भी है। इस कारण से यद्यपि तिरुसल- 
तिरुपति से श्रीवंष्णओं का प्राचीन संबंध रहा तो भी आंध्रप्रांत में रामानुज के 
बाद १३ वीं सदयो में ही संगठित रूप से विशिष्टाहत वेदांत और श्रीवेष्णव संप्रदाय 
का प्रचार शुरू हुआ ।! तब यहां रेड्डी, वेलम राजालोगों के यहां आश्रय पाकर 
दक्षिण के कितने ही वंष्णवाचार्य राजा और प्रजा को बष्णव दीक्षा देते उज्े ! 
उनके प्रोत्साहु से कई बेष्णवालय भी निमित हुए । आलयों में आयमिक अर्चा- 
विधान के साथ प्रबंधम्‌ का भी नित्यार्चा, नित्यानुसंधान, ब्रतोत्सव आदि अवसरों 
पर विनियोग होने लगा। लेकिन प्रबंधम्‌ के तमिल में होने से तेलुगुवालों को 
उसके पठत-पाठन व अर्थबोध में कठिनाई मालूम पड़ती थी । जिस सह/व उद्देश्य 
से समष्टि प्रार्थना व सामूहिक अर्चा में जाति-वर्ण-विचक्षण के बिना प्रबंधम्‌ का 
अध्ययन संप्रदाय शुरू किया गया, वहु आंध्रप्रांत में भाषाभेद के कारण कुंठित-सा 
हो गया । इसीलिए आंध्रप्रांत के कुछ बेष्णव भक्त कवियों ने प्रबंधन के अनुकरण 
में तेलुगु भाषा में भी उसी तरह की भक्ति तत्व निरूपण शैली में रचनाएं प्रस्तुत 
करने का प्रयत्न किया। इस ओर १३ वो सदी के प्रसिद्ध वेष्णव भक्तकवि 
श्रीकृष्णसाचाय ने सबसे पहुले कदस बढ़ाया और 'सिहुगिरि वचन नामक ग्रंथ 
सिहाचल क्षेत्र के श्रीवराह नृसिह भगवान के यज्योवर्णन में प्रस्तुत किया । इस 
दिशा में फिर दूसरा प्रयत्न हमारे आलोच्यकवि अन्नमाचायं का ही हुआ । 
प्रबंधम्‌ में ४००० पद्म या गीत हें तो अन्नमाचां ने ३२००० गीत रचे । आप 
के पुत्र-पौत्रों ने भी इस काम में हाथ बंटाया, मंदिर व मठ बनवाये, आचार्य 
पुरुष. होकर कितने ही लोगों को-ब्राह्मणेतरों को भी श्रीवेष्णव धर्म में दीक्षा दी 
और प्रबंध्‌ के साथ अपने संकी्ततों का भी आलयार्चा में विनियोग करने की 
प्रथा प्रचलित की । प्रबंधम्‌ को द्वाविडवेद कहते हैं, अब उसके समकक्ष में बनी 
अश्षमाचरार्थ को रचना आंध्रवेद कहलाने लगी। इस संदर्भ में अन्नमाचारय के 
पोत्र चित्नन्ना ने अन्नमाचार्य चरित्र' में जो पंक्तियां लिखों वे भी देखने लायक 
हैं । यह काव्यारंभ का भाग है, अतः स्तुति रूप में है । 


... आंध्रविज्ञान स्व॑स्वमु, ३. 


परारा बार प्ररणा-श्रत है 


“जगत्‌ प्रसिद्ध, द्राविड आगम के साबंभौस कहलानंबाले अपले पुष जो और 
आलवारों का स्मरण करके, फिर 


“सभी वेदों को तमिल मे प्रवरतित करके. वेदात के परारगन पंडित होकर, 
गुरु पद को चरितार्थ बनाये हुए परांकुश (नम्मालवार) आदि बोगियों का स्मरण 
करके, “ 


“वेदों को तेलुग में प्रवतित करके संसार का खेद मिटाय॑ हुए क्ृष्णमाचाय्य 
और पंचमागम सार्वभौम श्री. ताहलपाक् अश्नसाचाथ्र का स्मरण करके, में उन 
सभी की बंदना करता को 


इसी सिलसिले में अन्नमाचार्य चरित्र' की पीठिका से स्वर्गीय श्री वैदूरि 
प्रभाकर शास्त्रीज़ी के लिखे बाक्य भी उल्लेखनोय हे । द्वाविडइ वेद की रचना 
करने श्री शठगोबयति का अवतार हुआ । उसी तरह आंष्रप्रांत में आंध्रवेद को 
रचना करने अन्नमात्राय का अवतार हुआ। आलवारों की रचना तमिल में 
द्राविडवेद और पंचम-आगम के नाम से चार हजार पद्मों (पाददुओं) से भरी है । 
इसी रचना को दिव्यप्रबंधम्‌ भी कहते हे । ये पद्य तेलुगु के सीस पद्म जेसे होते 
हैं। जो हो, आलवारों की रचना जब चार हजार पद्यों को है तब अन्नमाचार्य की 
रचना बत्तीस हुजार पद्मों की है। ये पद भी दिव्य प्रबंधम्‌ के आवर्श पर भक्त 
जीव और परमात्मा में पति-पत्नी भाव और नायक-नायिका भाव का वर्णन करते 
उज्जवल शंगार रस की व्यंजना करते हैं । इन में भी कितने ही मंदिरों को 
अर्चामृर्तियों का विश्वदर वर्णन मिलता है। यहां भी शरणागति का तत्व जोर-शोर 
से प्रतिपादित किय। गया है । साथ साथ ये वेद लोक-नीति, धर्ंबोध, भूत-दया 
जेसे आनुषंगिक विशेष बिययों से विभूषित होकर वेद-वेदांत-इतिहास सूक्षितयों 


निभाना. 





. “द्ष्मानूत द्राविडागम सार्वभौमु, लैन मा वारल नालुवारलनु । 
अन्नमाचाय चरित्र, पृ 


2. “बेंदम्बुनेल्ल द्राविध्मुगा जेसि वेदांत विदुलु कोबिदूनू नैनटिट, 
गरुतरुलगृ परांकुथ मुख्य योगिवरुल नेश्नि । 
अद्नमाचार्य चरित्र, प्‌ २ 


3. “बदबू तेलुगु गाविचि संसार खेदंबु मान्पिन क्रृष्णमाचार्य, 


. घनतर पंचमागम सावंभौमु ननध॒ श्रीताल्लब्ाकान्नमाचार्यू दलचि 
प्रशसितु ।” अन्नमाचार्म चरित्र, पृ २ 


०7 अमग्नमातवाय और सरदास 


तथा उनके अर्थ के वर्णनों से विपुल होकर, अगर पेरिय वाच्चान्‌ पिल्‍ले। जसे 
भाष्यकार मिले तो कितने हो अर्थ चमसकारों को निकाल कर दिखाने योग्य 
विज्ञान-निधि बन पड़े हें । ' 


३.१..५ प्रबंधन और अन्नमानाथ की रचना : 


निष्कर्ष यह है कि अश्नमाचार्य को रचना द्राबिड प्रबंधम, के आदर्श पर 
हुई तेलग पदावली है। इसका यथार्थ जानना है तो इन दोनों रचनाओं, द्राबिड 
प्रबंधन और अन्नमाचार्य के अध्यात्म व शृंगार संकीतनों, का तुलनात्मक अध्ययन 
करना चाहिए। अन्नमाचायंजी आलवारों की पंक्ति में स्थान पा चुके । दिव्य 
प्रबंधन में जो बातें वणित हुई है वे ही बातें अर्थात्‌ भगवत्‌ प्रेम, भक्ति का 
लक्षण, सोक्ष का उपाय, लीला का विलास, ताम संकीर्तन, देन्‍्य, विरहु, परिताप, 
अवतार विभव, अर्चामृतियों का सौंदर्य जंसी सभी बातें अश्नमाचार्य की रचना में 
भी सूब व्णित हुई है। अन्नम।चार्यजी स्वतंत्र प्रकृति के कवि थे। उत्साह और 
उद्देगमयी हृदय रखनेवाले भक्त थे। संगीत शास्त्र के पंडित थे । अतः इनकी 
रखना द्राविड प्रबंधन्‌ का अनुवाद न होकर उसका एक सफल अनुकरण हो पायी। 
उदाहरण के लिए आलवारों में प्रथम श्री पोयण आलवार की एक दो गीतियों के 
साथ अश्नमाचार्य की रचना की तुलना करने से ये बातें सत्य साबित हो 
सकती है । 


पोयगे आलवार की रचता १०० पद्यों की है। उसमें से दस पद्म श्री 
बेंकटेइवर भगवान के बारे में लिखे मिलते हें। उनसे एलवार विडकोलवार' 
इत्यादि पद्चों में आलवार ने बताया है कि श्रीदेंकटाचल के दर्शन मात्र से ही 
आदमी को मोक्ष मिलता है, तारद, गरुड जेसे नित्य सूरी भक्त भी वकठ से 
उत्तरकर वेंकटाचल सें जाकर श्रीवेंकटइवर की सेबा करते हें ।! अश्नमाचार्य ने 
भी अदिवों अल्लदिवों हरिबासमु' नाम के पद में यही बताया है।* उन्होंने 
बेंकटाचल को देवताओं का निज निवास कहा है । इसे कंवल्यपद एवं हरिवास 
बताया है । 





+ नालायिर प्रबंधम का प्रसिद्ध-व्यास्याता 
।. अच्नमाचार्य चरित्र, पीठिका, प्‌ १२० 
2, दिव्य प्रबंधमू, आलवारुल मंगलाशासनमुल, पोयग आलवार, पद २६ 


छा 


3, आ. सं, गा. पद ! 


डक 


पर्धरा और प्रेर्णा-खोल रु 


पोयर्ग आलवार के वर्क यरुम॒ुपुर केल्वियाय वारकल' बाले पद्च में कहा गया 
है कि परमात्मा श्रीवेंकटेशवर श्रीवेंकटाचल पर हांख बजाकर खड़े है । आज वह 
पहाड़ चारों ओर से भक्तों को आक्ृृष्ट कर रहा है। कई भक्त यात्री ध्प-दीप 
पृष्पमालाओं को लेकर जाते हे और श्रीवेंकटेइवर की अर्चा करते हे ।! इसी तरह 
वडेयारंवाण कण्णरं नामक पद में आलवार ने भक्त महिमाओं का भी वर्णन 
किया है ।/ अज्नमाचार्थजी अपने नाना दिक्‍्कुल नस्लेल्ल' वाले पद में कहते है 
कि सभी दिश्ाओं से यात्री लोग बारित में भरी यहां (श्रीवेंकटाचल) आते हु । 
पत्नी-पुत्रों, पडोसी-बांधवों और हित मित्रके साथ सेकड़ों मील की दूरी से भी 
तीर्थयात्रा का व्रत लिए आते हैं। चढ़ाधियों, मनौतियों, गांठों, धत-निवेदनों और 
मणि-माणिक्यों व गज-तुरयों को साथ लिए आते हैं ।” आलवारों ने सरलार्चा 
का ही विधान बताया है। आलवारों के समय (3-९ वीं सदियों) के पूजा-क्रम 
से अन्नमाचार्य के समय (१४ वीं सदी) का पूजा-क्रम जरा बदल गया सा दीखता 
है। तभी अम्नमाचार्य की रचना में मणि-साणिक्य व गज-तुरंगों की बात आयी 
है। आलवार लोग जिस किसी भी अर्वामृति का वर्णन करें, उस भगवान के पर 
व्यूह विभव आदि अस्य रूपों का भी वर्णन करके, उन सब का अभेद मानकर, 
अंतर्यामी का तत्व समझकर प्रपत्ति का भाव दिखाते हे। वेल्लत्तु नुल्लानुं, 
वेंगडत्तु मेयानुं, उल्लत्तु नुल्लानु एडंबोर कहकर पोयग आलवार ने क्षीरसागर- 
शायी भगवान नारायण, वेंकटाचलस्थायी श्रीनिवास ओर भक्त हुदयांतर्यामी 
परमात्मा का अभेद व्यक्त किया है।' उनरवारनरिे उन पेरुस वाले पाशुर (प्) 
में वेद-वेदांत-अगोचर परमात्मा सर्वजगन्‌ नियंता को हो श्रोवेकटेइवर कहकर 
उनके पर, व्यूह व उर्चा रुपों में समन्‍्कय दिखलाया है ।” इडंदड भूमि, पेडत्तड 
कुंड” वाले पद में भगवान के वराहु, वामन, राम ओर कृष्ण अबतारों का विभष 
गाकर श्रीबेंकटेक्वर को महत्ता बताबी है । 


अन्नमाचायय ने भी इसी संप्रदाय का अनुसरण किया । उतके निम्म लिखित 
पद इसके उदाहरण हैं । 


६ 3 स कक. 


।. आलवाइलमंगलाशासनमृलु, पोयग आलवार, पद ३८ 
2. के ॥ पद ८४२ 
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3, भर. में, गो, पद १४ 

4. आलवारल मंगलशासनमुलू, पोयग आलवार, पद ११ 
5 । हु पद ६८ 
6, हे ने पद ३१९ 


१४८ अन्नमाचाय और सूरद्राय 


१... बदेह जगद बल्लम दुर्लभ । 
मंदर घर गुर साधवम भूधव ।। 
राम नाम॑ यज्ञ रक्षणं लक्षण । 
बामन कारन वासुदेव । 
श्रीमदावासिन भ्रीवेंकटेदवर 
ध्यामल कोमल शांत मृति ॥ 


२. “अंदरिकि सुलभुड अंतरात्म उन्नवाई 
इंदुने छोष गरिरिति थिरवे विष्णुड ॥ 
योगीश्वरुल मति नुंडेटि देवुड 
क्षीर सागरशायि येन सर्वशुड । 
भागवताधीनूडेन परम पुरुषद 
आगमोक्‍त विधुल तलरिन नित्युडु ॥ * 


(अंतरात्मा के रूप में रहनेवाला विष्णु भगवान यहीं वेंकटाचल पर बसकर 
सबको सुलभ प्राप्य बना है। योगीइवरों के दिल में रहनेवाला और क्षीरसमुद्र में 
विश्राम लेनेवाला देव यही है । यही भवतों के अधीन में रहनेवाला परमपुरुष है। 
आगमोक्त विधानों से अचित नित्य परमात्मा यही है ।) 


नित्यानुसंधान, नित्यार्तचा और विशेष-उत्सवों के अबसरों में विनियुक्त 
होनेवाले प्रबंधम्‌ के भागों को सूची पहुले दी गयी है। अशन्नमाचार्य की रचनाओं 
में भी बसे सभी अवसरों पर, अर्थात्‌ सुप्रभात, अभिषेक, अलंकरण, पुष्पदान, राज 
भोग, निवेदन, स्वस्ति, आरतो, मंगलाशासन, डोला, झूला, पर्यक, एकांत-सेवा 
आदि अवसरों पर काम में आने योग्य सेकड़ों पद मिलते हैं। आखेटठ, यात्रा, 
विवाह, ब्रह्मोत्सव, वसंतोत्सत और बिविध जयंतियों के समय विनियोग में लाने 
योग्य पद भी अनेक मिलते हें । 


आलवारों की तरह अन्नमाचार्य भी देश के प्रसिद्ध क्षेत्रों में स्थित विभिन्न 
अर्चा मृ्तियों का बड़े उत्साह से वर्णन करते हें। कितु, उनसे अपने दृष्टदेव 
श्रीवेंकटेबवर का अभेद सूचित किये बिता नहीं रहते । 


!. अ्र. सं. गा, पद ६२ 


2, अ. स॑, ४-२८१ 


धरमशा और प्रा खोत हर 
श्र | 
३.१.१,5 नमाल्यार और भन्तमानाय : 


जेसे हम पहले कह चक्र है, आलवारों में नम्मालवार का नाम अग्रगण्य है । 
इसीतरह दिव्य प्रबंधन में उनकी रचना तिरवायिसडि को हो सर्वाधिक महत्तर 
दिया जाता है। ११०० पद्यों की इस *च्ना में हर एक पूर्व पद्च का अंतिम पद 
याद के पद्च का आदि पद होकर निरंतर तेलधारा की तरह बहनेवाली भकित 
धारा का आदर्श दिखाता हे। तमिल में ऐसी रचनाओं को “अंदादि” रखचताएं 
कहते है । अज्नमाचार्य के पुत्र पेदतिस्मलाचार्य की “चक्रवालमंजरी' नामक 
कविता तेलुग में इस तरह की रचना है । नम्मालवार की रखना उनके श्रीमख 
से अवाहुत आशुकर्विता के रूप से निसुत भव्तिर्स का अमृत प्रवाह है । तभी 
इसे तिरवायिमडि (श्रीमखसृक्ति] कहते है । प्रपत्ति-भाव-वर्णन की ज्यादती से 
इसे “दोध शरणागति” भी कहते हें। इसके पहले पद्धा में ही शरणागति-तत्ज 
वर्णित है। बाद के कई पद्यों में भगवान, भक्तजीव, प्रकृति, मुक्ति जसे तास्विक 
विषयों का विज्वद वर्णन हुआ है । अन्‍्यान्य अर्चा-मृतियों के साथ श्रीवेंकटेद्वर 
की अर्चामृति का भी इस में विशेष रूप से वर्णन मिलता है । नम्मालवार के मत 
में बेकंठः भगवान श्रीमन्नारायण ही श्रीवेंकटेइवर है, जो तिरुमल पहाड़ पर आ 
बस गया है। अतः जो लोग वहां जाकर उसकी सेवा करते हैं, वे सचमुच बड़े 
भाग्यवान हैं ।! अश्नमाचार्य का आराध्यदेव यही श्रीवेंकटेइवर है। नम्मालवार 
को भक्ति शुृंगार-भक्तित अथवा मघ्र-भक्ति है। तिझवायिमुड़ि में नाथक 
(भगवान) के विरह में विकल होनेवाली नायिका (भक्त जीव) की स्थिति, 
दीनता, उत्कंठा, शरणागति और नायक द्वारा नायिका की स्वीकृति (विवाह) 
जेसी बातों का सुंदर काव्यमयों ढंग से वर्णन मिलता है। उनकी एक दूसरी 
रचना “तिरुविरुतम्‌” में भी यही नायक-तायिका भाव रूपी भक्ति वर्णित है, 
कितु वहां उसका कथानक-शैलो में निर्वाह हुआ है। अन्नमाचार्य के शृंगार 
मंजरी' इसी तरह की रचता है, जिसमें कवि को जीवात्मा रूपी नायिका का 
नायक, भगवान के दिव्य कल्याण गणानृश्रवण से उनसे अनृरक्‍्त होता, उनके 
विरह में तड़पना, सखियों द्वारा उसका शीतलोपचार किया जाना, वायक के पास 
दूती भेजना, नायक का अनग्रह होना और अंत में विवाह जेसे सभी विषय 
ब्यौरेवार वणित हुए हें। नम्मालवार की नाथिका का कोई नाम नहीं मिलता । 
हमारी बाला, हमारी लड़की जेसे संकेतों से ही उसका कवि द्वारा व्यवहार होता 
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|. तिश्वाधिमुष्ठि : नम्मालवार, ९-३ 


पं 
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अन्नमालाय और सरदास 


है। अश्नमाचार्य की रचना से भी नायिका की यही स्थिति है। दूसरे शब्दों में, 
वहूं कबि की आत्मा है । अन्नसाचार्व अपने को वेंकटेशदासी कहते हैं ।! 


अन्नमाचार्थ और नम्मालवार के मनोधर्म एवं रचना धर्म में जो इस तरह 
का बाह्य-अम्यंतर साम्य प्रकट होता है उससे प्रभावित होकर ही  अन्नमाचार्य 
चरित्र की पीठिका” में श्री वेट्रि प्रभाकर शास्त्रीजी लिखते हें कि द्राविड्वेद 
को रचना करने श्री शठगोपयति (तम्मालवार) का अवतार हुआ ।? फिर वे इन 
दोनों महापुरुषों के संबंध में व्यक्त होनेवाले और कई साम्यों का यों उल्लेख 
करते हैं । “शठगोपयति वेशाख मास में विशवाखा नक्षत्र के दिन पैदा हुए । 
अन्नमाचायं का जन्म-दिन भी वंज्ञाख मास में विज्ञाखा नक्षत्र पर पड़ता है । 
शठगोपयति ने सोलह वर्ष को उम्र में हो ज्ञानी व वास्मी बनकर द्राविड संकीतेनों 
को रखता करने निमिस भगवान का अनुग्रह पाया । अन्नमाचार्य ने भी उसी 
तरह सोलह वर्ष की उम्र से ही भगवान का दर्शन-भाग्य पाकर संकीतंनों की 
रखता शुरू की । शठ्योपयति ने तिस्वेंगडनाथ (श्रीवेंकटेइवर) को स्तुति में, 
और कई दिव्य क्षेत्रों में विलसित विष्णुमृतियों के भजन में, पाशुरों (पद्मों) की 
रचना की । अन्नमाचार्य ने प्रधान रूप से श्रीवेंकटेशबर के भजन में और थोड़ी 
बहुत अन्य पुण्य-स्थलों में विलसित विष्णम्तियों की स्तुति में पदों की रचना की। 
कहा जाता है कि शठगोपयति का जन्म श्रीवेंकटेशवर स्वामी के कौस्‍्तुभ के अंश 
से हुआ था। अन्नभाचार्य के बारे में भी यही बताया जाता है कि वे स्वामी के 
नंदक के अंश सें पेदा हुए थे ।/* 


नम्मालवार की तिरवायिमुड्ि के प्रति अन्नमाचायय की अतीव श्रद्धा है। तभी 
वे कहते हैँ कि बेद का चाहे कितना ही अध्ययन करें, भगवान का स्वरूप जानना 
तो कठिन ही रह जाता है। इसीलिए तिरुवापिमुड़ि रूपी यह पंचमवेद बना. जो 
कलियुग के लोगों को उपाय रूपी भक्ति और उपेय रूपी भगवान की प्राप्ति दोनों 
को सुलभ-साध्य करनवाला दिव्यमंत्र है। * 


३,९.१,७ निष्कर्ष : 


निष्कर्ष यह है कि अन्नमाचार्य को रचना का प्रेरणालत्रोत द्राविड प्रबंधम्‌ 
ही है। उतकी रचना के आकार, श्रकार व स्वभाव सभी पर प्रबंधम का प्रभाव 
अं, सं, ७--२४४ 
अन्नमाचार्य चरित्र पीठिका, 
अन्नमाचार्य चरित्र पीठिका, 
अं, सें. ११०२-६० 
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प्रचर प्रमाण में पड़ा हे। हां, इस बात में उनकी वेयक्तिक अभिरुचि, संप्रदायगत 
निष्ठा, कालोचित नीति आदि अन्य बातें भी सक्रिय रहीं। अश्नमाचाययं की रचना 
स्वतंत्र रीति से, (प्रबंधम्‌ के अतुकरण रुप में) हुई है, अतः उसमें ऐसी कई अन्य 
बातों का भी समावेश हुआ मिलता है, जो प्रबंधम में नहीं मिलतीं। उदाहरण 
के लिए, हनुमान की स्तुति में रचे पद ले सकते हैं। प्रबंधम्‌ में ऐसी स्तुतियां 
नहीं मिलतीं। अवतार कथाओं को क्रम बद्ध रूप में वणित करने के बदले प्रबंधम 
में अकसर उनकी सूचनाएं मात्र दी जातो हैं। सिर्फ कुलशेख़र आलवार की रचना 
पेरमाल तिरुमोलि' में ही अंतिम भाग में राम कथा का क्रम बद्ध वर्णन हुआ है । 
अन्नसाचार्य की रचना में राम कथा, नृस्तिहावतार कथा, आदि के क्रम बढ़ वर्णन 
में कितने ही पद मिलते हैं । प्रबंधम्‌ में दक्नों अवतारों की क्मबद्ध सुचो तक 
कहीं नहीं मिलती । फिर अन्नमाचार्य की रचना में ब॒द्घधावतार की भी स्तुतियां 
मिलती हैं । अन्नमाचार्य तो तिरुपति के क्षेत्र-माहात्म्य की कथाओं का भी वर्णन 
करते हैँ और कभी कभी अपने जीवन में घटित कुछ विशिष्ट घटनाओं का भी 
उल्लेख करते हैँ । प्रबंधम में ऐसी बातों को जगह नहीं है । 


३.१२ वललभ मत और सूरदास 
३.१.२.१ वलुभ मत : 


सुरदास वल्लभ संप्रदाय में दीक्षित हुए । सांप्रदायिक ग्रंथों का साक्ष्य है 
कि वललभाचार्यंजी ने सूर को पुरुषोत्तम सहद्ननाम सुताया और तभी सुरदास के 
हृदय में भागवत की सारी लोलाओं का स्फुरण हुआ तो उन्होंने प्रथम स्कंध से 
लेकर द्वादस स्कंध तक को भागवत कथा पदों में रचकर गायी । तात्पर्य है कि 
सूरदास की रचना भागवत पुराण के अनुसरण में हुई, कितु उसमें दान-लीला, 
मान-लीला आदि का वर्णन भी हुआ है, जिसका कारण पुष्टिमार्ग की नियत सेवा 
पद्धति है। पुष्टि संप्रदाय में भागवत की विशेष सान्यता है। आचार्य प्रभु ने 
भागवत को चोथा प्रस्थान माना है। आचायंजी के अनुसार भागवत में तीन 
प्रकार की भाषा है-लौकिकी, परमत और समाधि । लौकिकी भाषा उसे कहते 
हैं जो ऐतिहासिक चरित्र रूप में सुतजी द्वारा कही गयी थी । परमत भाषा वहु 
हैं मो अन्य ऋषि-मुनियों के विभिन्न मतों के रूप में उपस्थित की गयी है । 
समाधि भाषा उसे कहते हें जो स्वयं व्यासजी को समाधि में जो कुछ प्रत्यक्ष 
अनुभव हुआ था उसका वर्णन करती है ओर व्यास-शुकदेव द्वारा कही हुई है । 
इसी समाधि भाषा को महाप्रभु ने प्रमाण चतुष्टय में स्वीकार किया है । यही 





!. सूरदास की वार्ता, प्रसंग-२ प्‌ १० 
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भाषा भक्ति का मूल है ।! सूर की रचना को देखते यही मानना पड़ता है कि 
उन्होंने इसी व्यास-शुकदेव संवादवाली समाधि भाषा में निबद्ध भागवत कथा को 
ही अपनी रचना का मूल आधार माना था। 


३.१.२.२ भागवत पुराण ; 


भागवत पुराण का निर्माण ही भक्ति तत्व के प्रतिपादत केलिए हुआ । 
सहाभारत का नारायणीय धर्म और भागवत पुराण का भागवत धर्म दोनों आदि 
में एक होने पर भी दोनों ग्रंथों में प्रधानता भिन्न भिन्न सिद्धांतों की हुई है । 
गीता तो महाभारत का ही एक भाग है। महाभारत और गीता में निष्काम कर्म 
युक्त प्रवृत्ति मार्ग का जो प्रतिपादन हुआ उसमें भागवतकार ने भविति को भी 
जोड़ दिया और यह सिद्ध किया कि भक्त के बिना निष्काम कर्म संभव नहीं है । 
फिर, महाभारत से लेकर पौराणिक युग तक कृष्ण का जो कुछ विवेचन हुआ वह 
सब भागवत में समत्वित रूप से लिया गया है। यहां आकर इ्वेतद्वीप का नारायण 
ऋषि, वेकृंठवासी था क्षीरसागरशायी नारायण, विष्णु भगवान और बुंदावन 
विहारी कृष्ण सब एक हो गये हैं। भगवान के विभिन्न अवतारों का वर्णन करके 
भागवतकार कहते हैं कि येते चांदकलाः पुंसः कृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌ ।? बसे 
तो पुराणों में तीन प्रकार के अवतार बणित हें-पुरुषावतार, गुणावतार और 
लीलावतार। वासुदेव, संकर्षण, प्रदुस्त और अनिरुद्ध रूपी व्यूह को पुरुष अवतार 
कहते हैं। ब्रह्म, विष्णु और शिव रूपी त्रिमूति को गृणावतार बताते हैं। मत्स्य 
कच्छप आदि अन्य अबतारों को लीलावतार मानते हैं। भागवत में लीलावतारों 
की संख्या २४ बतायी गयी है । इसमें कपिल, दत्तात्रेय, ऋषभ, धन्वंतरी आदि 
को भी अवतार साना गया । कृष्ण भी एक अवतार है, कितु वह ज्ञान, शक्ति, 
बल, ऐंदवर्य, वीय॑ और तेज रूपी षद गुणों से युवत, भू-भार-हरण समर्थ एवं 
भकतानुग्रहशील लीलावपुधारी साक्षात्‌ परम्रह्म माना गया है । भागवत में क्रृष्ण के 
लोकरक्षक और लोकरंजक दोनों रूप बणणित हें। साथ उनके योगीश्वरेश्वर 
परब्रह्मा परमानंद रूप का भी निरूपण हुआ है। भगवान कृष्ण भागवत के अनुसार 
अनंत लोलासय होकर भी उन लीलाओं के भीतर पूर्ण निलिप्त एवं निरामय है । 


हमारे आलोच्यकवि सुरदासजी का सन कृष्ण के इन सभी स्वरूपों में से 
उनके बाल और किश्ोर लीला रूपों में ही अधिक रमा है। श्रीमद भागवत 
का बालकृष्ण सब कलाओं से पूर्ण है। वेदांत सुनाता हुआ भी असुरों का संहारक 


!, सूर और उनका साहित्य, पृ १५७ 
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है, क्षात्र तेज धारण करता हुआ भी मोहन हे, गंभीरता का समद्र होते हुए भी 
मुरली बजाता, तावता, गाना हंसता है । * भक्तों को उसका यही वज- किशोर 
हप परम्रित है। भत्त लोग वह्यानलंद से भी एक ऊंची कक्षा का आनंद, परमानंद 
चाहते है। उनके सेल में भागवत का बालकृष्ण ही परमानंद है । इसकी प्राप्ति 
भक्त को भगवान से अलग रहकर उनकी सेवा व ध्यान-मनन से ही होती हे । 
इसी से वह कवल्य मुक्ति स्वीकार ने करके भजनानंदी ही बना रहता है। 
सुरदास भजनानंद को ही परमानंद्र माननेवाला भक्त कवि है। अम्नमाचार्य 
का भी यही वास्तविक रुप हे । 


भागवत पुराण के निर्माण काल के बारे में विद्वानों के कई मत हैं । 
भंडारकर, परजीटर, विटरनीदज जमों के सत सें यह नौवीं सदी को था बाद की 
रचना है ।” कितु भागवत का ऊललेख पद्म पुराण, स्कंध पुराण, मत्स्य पुराण 
आदि में हुआ है। इसकी स्केथ, अध्याय वे इलोक संख्या भी बताई गई है । 
“सांख्य कारिका पर माठर आजार्य की जो टीका हे उसका अनुवाद परमार्थ 
नामक बौद्ध पंडित ते सन्‌ ५५७-५५९ ई के मध्य किया था। उसमें भागवत के 
पहुले स्कंध के छठे अध्याय का ३५ वां इलोक ज्यों का त्यों दिया हुआ है । उसी 
तरह आठवें अध्याय का ५२ वां इलोक भी उसमें उद्धत है ।/ * लेकिन उसमें 
रासकीडा का वर्णन, राधा का अभाव जंसी बातें जो हुई उनसे यहु अनुमान किया 
जाता है कि शायद भागवत का कोई प्राचीन संस्करण एक रहा हो, जो कई 
प्रक्षिप्तों से बढ़कर आज के संस्करण का रूप पा चुका हो । पर आज का यह 
रूप भी नौवीं सदी से बाद का नहीं हो सकता । क्योंकि गौड़पाद आचार्य की 
रचना में भागवत में से उद्धरण मिलता है । 


भागवत पुराण के रचयिता के बारे में भी पंडितों में मतभेद है। “किसी 
ने यह बात उड़ा दी है कि भागवत पुराण के रचयिता बोपदेव थे । यह अत्यंत 
भ्रांति मूलक बात है। बोपदेव ने भागवत के बचनों का एक संग्रह ग्रंथ तेयार 
किया था। लेकिन यह बात धोरे धीरे विश्वास की जाने लगी है कि इस महा 
पुराण की रचना कहाँ दक्षिण देश में ही-केरल या कर्णाठक में हुई होगी, क्योंकि 
बुंदावन के प्रसंग में शरत्‌ काल में जिन पुष्यों के फूलने का वर्णन इस ग्रंथ में 
आया है, उनमें से कई बुंंदावन में उस समय नहीं फूलते और केरल-कर्णाठक में 
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फूलते हैं। इस विषय सें भी कोई संदेह नहीं कि भागवत अन्यान्य पुराणों की 
अपेक्षा एक हाथ की रचना अधिक है ।*! 


३.१.२.३ भागवत और आलवार प्रबंधम : 


इस संदर्भ में डा. हरिवंशलाल शर्मा जी लिखते हेँ कि यदि श्रीमद्‌ भागवत 
को हम नोवीं शताब्दी की रचना मानें ओर उसको दक्षिण देश में लिखा हुआ 
स्वीकार करें तो उस समय की धामिक परिस्थितियों के ठीक मेल में श्रीमद्‌ 
भागवत का विषय उतरता है। श्री शंकराचार्यजी का अद्गेत मत प्राचीन भागवत 
धर्म का पोषक था। भक्ति पद्धति में जिन नवीन तत्वों का समावेश आलवार 
और अडियार भक्तों के संपर्क से बढ़ रहा था उनको शंकराचार्यजी ने अपने मत 
में कोई स्थान नहीं दिया और न ही उन्होंने भक्ति को सर्वोपरि माता । श्रीसद्‌ 
भागवत पुराण में इस बात का उल्लेख है कि नारायण के भक्त कलियुग में कहीं 
कहीं होंगे, परंतु द्राविड देश में, जहां कि ताम्नपर्णी, कृतमाला, कावेरी और 
महानदी नदियां बहती हैं, विशेष रूप से होंगे । इन नदियों के जल का पान 
करनेवालों के हृदय शुद्ध होंगे। (भागवत, ११-५-३८ से ४०) इससे पता 
चलता है कि भागवत पुराण की रचता के समय तमिल देद्ञ में कृष्ण भक्ति का 
पर्याप्त प्रचार हो चुका था । * 


कहने को जरूरत नहीं कि भागवत में जिन द्राविडदेशी भक्तों का उल्लेख 
हुआ है, वे प्रसिद्ध आलवार वेष्णव भक्त ही हैं। श्री नम्मालवार की स्तुति में 
उनको इसी ताम्रपर्णी नदी तट के आलवार तिरुनगरी' में प्रसिद्ध इसली के पेड़ के 
मूल में विराजनेवाले महात्मा बताया गया है।* इससे सिद्ध होता है कि 
भागवतकार को आलवारों तथा उनके प्रबंधम्‌ का अच्छा परिचय था। अवतारों 
का एवं लीलाओं का विस्तार जो प्रबंधम्‌ में अन्य पुराणों की अपेक्षा अधिक 
मिलता है और भक्तित का जो सर्वाधिक महत्व भागवत में प्रतिपादित हुआ है, 
उससे यह अनुमान किया जा सकता है कि भागवतकार प्रबंधम्‌ से अवश्य प्रभावित 
हुआ होगा । लेकिन याद रहे कि प्रबंधम भिन्न भिन्न व्यक्तियों से भिन्न भिन्न 


ननिनानिभनन लत नल लिभन ले अनाज एणीखखडखक्‍जणाओ हे 





जा आओ 








. हिन्दी साहित्य की भूमिका, प्‌ ७१ 
2. सूर और उनका साहित्य, पृ १४० 


3. श्रीनगर्या महापुर्या ताम्रपर्प्युत्तरे तटे । 
तित्रिणी मूलधाम्ने श्रीशठगोपाय मंगलम्‌ ॥। 


हिस्टरी आफ तिरुपति, भाग २, पृ ४१ में उद्धृत । 


परंपरा और प्रेग्णा-स्लोत १०? 


समयों में रचे हुए पद्मों का संग्रह हे, जब कि भागवत पुराण एक हो व्यक्तित की 
रचना है। अतः अवतार लोलाओं का जो कमबद्ध वर्णन भागवत सें मिलता हैं 
वह प्रबंधम में नहीं मिलता । फिर भी ढ“प्रबंधस से बिखरे पड़े भ्रक्ति तत्वों 
और कृष्ण-लोलाओं को सुव्यवस्थित रूप में अथवा क्रमबद्ध रूप में प्रस्तुत किया 
जाय तो प्रबंधन और भागवत के वर्ष्यविषय में विशेष अंतर नहीं दीख पड़ेगा ।*ं! 


प्रबंधभू तो आलवार भक्तों के भावाकुल हृदय से निकले हुए भक्तिभरे 
उदयारों का संग्रह है, अतः वह मक्तक गीलि इली में सिलता है। ने तो उसमें 
दाहनिक तत्वों का तर्कबद्ध शली में प्रतिपादन मिलता है ने किसी भगवल्लीला का 
ऋमबद्ध कथानक होली में वर्णण। भगवान, भक्त-जोव, मोक्षोपाय, वेराग्य जेसी 
बातों के जिस तरह इतस्ततः बिखरे हुए उल्लेख मिलते है. उसी तरह उसमें 
कृष्ण-चरित संबंधी बाललीला, गोपलीला, ग्रोपीप्रेम, रासक्रीडा, वेणवादन, 
पुृतनाहरण, हकठासुर-भंजन, यमलाजन विजय, गोवध॑नोद्धार जेसी कितनी ही 
घटनाओं की पुनः पुनः प्रस्तावित सूचनाएं प्रचुर सात्रा में मिलती हैं। प्रबंधम्‌ में 
कृष्ण के बाल-चरित मे संबंध रखनेवाली कुछ ऐसी घटनाओं की सूचनाएं भी 
मिलती हूं, जिनकी चर्चा भागवत पुराण में नहीं मिलती । इससे यही सिद्ध होता 
है कि प्रबंधन और महा भागवत के निर्माण काल तक दक्षिण देश में कृष्ण चरित 
संबंधी ऐसी कई कहानियां प्रचार पा चुको थीं और इन कवियों ने अपनी 
अभिरुचि के अनुसार उनको लेकर अपनी रचनाओं में उनका यथोचित रूप में 
वर्णन किया है । मुक्तक रचना होने से प्रबंधम में इनका संक्षेप में सुचना-प्राय 
वर्णन हुआ तो महापुराण होने से भागवत में इनका क्रमबद्ध कयारुप सें वर्णन 


हो पाया है । 
३.१.२.४ भागवत-भक्तिमा्ग और सूरदास : 


भागवत पुराण की रचना का मुख्य उद्देश्य भगवद यह्ञोवर्णन व गुणानु- 
कीतन है । यही भक्ति को सुदृढ़ करने का सूलमंत्र है। इससे निष्कास कर्म एवं 
निर्मल ज्ञान की सिद्धि संभव है। भागवत के प्रथम स्कंध के पांचवें अध्याय में 
बताया गया है कि नारद म्‌नि के द्वारा व्यास जी को यह उपदेश मिला कि वे 
समाधिस्थ होकर भगवत्लीलाओं का अनुस्मरण करें ।? उसी स्कंघ के सप्तमाध्याय 
में कहा है कि व्याप्त ने तारद के कहे अनुसार समाधिनिष्ठ होकर भगवान के 
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. आलवार तमिल प्रबंध और हिन्दी कृष्ण काव्य, पृ १७४ 
2. भागवत, १-४-४ से १३ तक 


१०२ अन्नमाचार्य और सूरदास 


गृुण-लीलाओं का साक्षात्कार करके भागवत की रचना की । फलस्वरूप इसमें 
वर्णित भगवत्लीलाओं से मत्यों व असर्त्यों दोनों को आनंद देनेवाला अमृतोपम 
रसानंद मिलता है। समस्त वेदांतों का सार ओर आत्मा की एकता रूपी अद्ठि- 
तीय वस्तु इसका प्रतिपाद्य है। कंवल्य मुक्ति ही इसके निर्माण का प्रयोजन है । * 
यद्यपि इस तरह भागवत में श्रौतधर्म की ही पूर्ण प्रतिष्ठा हुई है और श्रुतियों के 
अनुसार यज्ञ, देवत और अध्यात्म रूपी अर्थ किये गये हैं, तो भी विभिन्न वेष्णव 
संप्रदापों में इसकी अपने अपने मतानुकल व्याख्याएं हुई हैं। पुष्टि संप्रदाय के 
आचार्य बलल्‍लभ ने समाधिः व्यासस्थ प्रमाणं तच्चतुष्टयम कहकर भागवत की 
सुबोधिनी टीका केवल उन्हीं स्कंधों पर की, जिनकी संगति उन्हें अपने सिद्धांतों 
से जोड़ती थी । उन्हें दम स्कंध ही बहुत प्रिय था और उसी की उन्होंने विस्तृत 
व्याख्या की है । सुरदास ने अपने गृरु वल्लभ से इसका तत्व सुना होगा। अतएवं 
उनकी भी रुचि दशम स्कंघ की कथा से अधिक लगी हो । इसीलिए हो यद्यपि 
सुरदास ने कहा कि 


“व्यास कहे सुकदेव सो द्वादश स्कंध बनाई 
सुरदास सोई कहे पद-भाषाकरि गाइ ।72 


तो भी उन्होंने भागवत का यथावत्‌ अनुवाद न करके उसका अपने मनोनीत 
अनुसरण ही किया है। फलतः सुरसागर और भागवत की तुलना करने पर हमें 
निम्न लिखित विषय स्पष्ट होते हें । 


१) सर का भागवतानुसरण दशस स्कंघ को छोड़ कर अन्य स्केंधों में उनके 
वर्णनात्मक प्रसंगों तक ही सीमित है । गेयों में उसका अनुसरण नहीं मिलता । 


२) सूर ने भागवत के कितने ही पौराणिक तथा ऐतिहासिक प्रसंगों को 
यों ही छोड़ दिया है और कथाओं में परस्पर संबंध सूत्र का भी ठीक तरह से 
निर्वाह नहीं किया है । 


३) भागवत के दार्शनिक पक्ष को सुरसागर में प्रश्रय नहीं दिया गया है । 


४) सुरदास ने कथाओं के निर्वहण में वर्णवात्मक शेली को और हरिलोला 
गान में गेय पद झोली को अपनाया है । 
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!, भागवत १-७-२, ३, ४, ११ 
2. भागवत १२-१३-११, १२ 
3, सूरसागर, २२५ 


परारा और प्ररणा-खोत )७२ 


४) लीलागान में भी सर ने दक्षम स्कंध में वणित लीलाभों के अतिरिक्त 
कुछ अन्य लीलाओं को भी स्वीकृत किया हे। उन्तका स्रोत भागवतेतर पुराण 
साहित्य है। पुष्टि मार्गीय सेबा-अणालो को भी उनका प्ररणा-छ्ोत मान सकते हे । 


६) सर ने भागवत में वणित लीलाओं में से कइयों को अपनी भावना के 
विस्तृत क्षेत्र में लेकर उनका तत्मयता-पूर्ण परिपक्व ली में विपुल व्याख्या-सरील 
वर्णन किया है । 


इनके अलावा राधा-कृष्ण प्रेम, पलघट प्रसंग, दाललीला, सानलीला आदि 
का वर्णन सर ने अपनी प्रतिभा, कल्पना एवं भावना-दक्ति के बल स्वतंत्र एवं 
मौलिक हंय से किया है । संभव हे, यहां कुछ अन्य भक्त संप्रदायों का प्रभाव 
भी सरदास पर पढ़ा हो । 


गरप्रसाद से सूर को भगवत्लीला का स्फ्रण हुआ और गुरु के आदेश पर 
ही उन्होंने श्रीवाव जी के मंदिर में कीतत-सेवा को अपनाया । फलत:ः ब्रजभाषा 
में भी प्रबंधन, अन्नमाचार्य पदावली, सहजिया साहित्य जेसा साहित्य निर्मित होने 
लगा और संप्रदाय को भी पुष्टि मिलने लगी। सुर को इस की्तल-वर्णन रूपी 
सेवा के अनुसार नित्य नई उद्भावनाओं को काम में लाकर भगवत्लीलापरक 
नित नये विषयों को नित्य नतन शेली में रचकर गाने की आवश्यकता हुई होगी। 
तभी उन्होंने भागवत के दशम स्कंघ की कथा को ही अपना प्रधान वर्ष्य माता 
होगा और उसी स्कंधघ की कथा से संबंध रखतेवाले पदों को ही सहझ्नों की संख्या 
में रचा होगा। अब तक प्राप्त सुरसाहित्य का अस्सी प्रतिशत भाग दाम स्कंध 
से ही संबंध रखता है। फिर, पुष्टिमार्ग में वालक्ृष्ण और किश्ञोर कृष्ण ही 
आराध्य देव हैं। गोस्वामी विदूलनाथ जी के समय में संप्रदाय में नई नई बातों 
का समावेश हो गया, जिसके फलस्वरूप साधुर्य भाव और राधा-कृष्ण प्रेम भाव 
की साधना को अधिक प्रश्नय भिल गया। उस समय के कुछ अन्य भक्ति संप्रदायों 
में भी यह राधा-कृष्ण भक्त प्रमुख दीखती है। बृंदावन में चंतन्य संप्रदायवालों 
की साधनाएं गजरती थीं। संकीतत के साथ लीलाप्रदर्शश व अभिनय भी हुआ 
करते थे ।! फलत: सुर की रचना में भी ऐसी कई लीलाओं का विस्तार से वर्णन 
हो पाया है, यद्यपि उनमें से कुछ का भागवत में उल्लेख नहीं मिलता । 
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[. हिन्दी नाटक उद्भव और विकास-डा, दशरथ ओज्ना, पु १४२-३ 


१०४ अन्नमाचार्य और सूरदास 
३.१,२.५ प्रदास और भागवतेतर तत्व : 


भागवत में राधा का उल्लेख नहीं मिलता । बदले में किसी एक विशिष्ट 
गोपी का उल्लेख मिलता है, जिसे कवि ते गप्तनामा रखा है ।' प्रबंधम्‌ में 
तप्पिन्न' नाम से एक गोपी का चरित वर्णित है। उसके साथ और अन्य गोपियों 
के साथ मिलकर कृष्ण का कुरवेकतु' (रासलीला) में भाग लेता भी वहां वणित 
है। कई आलोचकों का मत है कि नप्पिन्ने राधा का ही नामांतर या रुपांतर 
है ।१ तमिल से अनूदित तेलुगु और संस्कृत रचनाओं में नप्पिन्ने को नीला कहा 
गया है ।* जो हो, चरित के साभ्य से नप्पिन्न और राधा को एक मानने में 
कोई असंगति नहीं है। उसी तरह कुरवेकतु को भी रासक्रीडा मान सकते हें । 
गोपिकाओं का कृष्णप्रेम और उनके गोदावरी-तीर में क्ृष्ण-विरहाकुलित होने का 
वर्णन क्षेमेंद्र के दशावतार चरित में मिलता है।' फिर, गीतगोविद में राधा और 
कृष्ण की प्रेमकथा का ऋमबद्ध वर्णन हुआ है। इधर लीलाशुक बिल्वमंगल के 
कृष्णकर्णामृत काव्य में बालकृष्ण से लेकर राधा-कृष्ण एवं रासकेली-लोल-क्ृष्ण 
तक की समस्त भूमिकाओं का वर्णन हुआ है। लीलाशुक को विष्णुस्वामी के 
दिष्य अथवा मतातुयायी कहते हैं और बल्लभ संप्रदाय के वार्ता-साहित्य के 
आधार पर यही विश्वास किया जाता है कि लीलाशुक ने ही बल्लभाचाय जी 
को विष्णुस्वामी के शुद्धाद्वेत संप्रदाय की गद्दी को स्वीकार करने का प्रोत्साह 
दिया था।* यह भी कहा जाता है कि वल्लभाचार्य के पुर्बंज विष्णस्वामी संप्रदाय 
के अनुयायी थे । विष्णुस्वामी का उपास्य देव गोपाल कृष्ण थे। लीलाशुक का 
भी वही आराध्य देव था। लीलाशुक क्ृृष्णातीर में अमरावती, श्रीकाकुलम्‌ आदि 
जगहों में कुछ दित विचरते रहे। उनका संबंध पूरी जगन्नाथ, बृंदावन और 
पंडरीक्षेत्र से भी बताया जाता है। इन सभी स्थानों में उनके अनुयायी शिष्य 
बने होंगे। चेतन्य चरितामृत में लिखा है कि चतन्यप्रभु को गोदावरी-तीर में 


4, भागवत, १०-३०-२०८, २९, ३० 

2. आलवार भक्तों का तमिल प्रबंधम और हिन्दी कृष्ण काव्य, पृ २०४ 
3, तिरुप्पाव सप्त पदुलू-श्री वेट्रि प्रभाकर शास्त्री, पद्ध २० 

4, क्षेमेंद्र का दक्षावतार चरित, ४-१७६ 

5. संप्रदाय प्रदीप, पू ४७ 

6, आलवार भक्तों का तमिल प्रबंधम्‌ और हिन्दौ कृष्ण काव्य, पू ७५ 

7, चैतन्य चरितामृत, मध्यलीला, परिच्छेद ९ 


परंधरा और प्रर्णात्रोत १०१ 


नतंकों के नृत्य-ताटकों में गोतगोविद एवं कृष्णकर्णामत का कभी से अभिनय होता 
आ रहा है। आलोच्य काल में, अर्थात ई १५-१६ सद्दियों में उसके नादयों का 
प्रचार श्रीजगन्नाथ से लेकर हेंपी विजयतंगर तक होता रहा । इसके लत्य-नाटकों 
में बाल-गोपाल, राधा, रास आदि विशद्विप्ट भमिकाएं प्रदर्शित एवं अभिनीत होती 
हैं। संभव है, वल्लभाषचार्य जी को, स्वर्य तेलगवाले और कृष्णा-गोदावरी तीर 
के होने से अथवा अपनी भुृप्रदक्षिणाओं में कभी देखने से भागवत नततंकों का 
परिचय प्राप्त हुआ होगा। आचार्य जी को अपनी विरुपति-यात्राओं में अश्नमाचार्य 
के पदों का भी परिचय मिला होगा। अक्नमाचार्य के पढ़ों में गोपी-कृष्ण संवाद 
और राधा-कृष्ण केली विनोद के वर्णन में कितने ही पद मिलते हुँ । उदाहरण 
केलिए उनका संस्कृत में रचा हुआ एक पद नीचे दिया जाता है । 


राग : झेकगभग्ण 


अहो सुरत विहारोयं. सहज पराजय शंका नास्ति ॥ 
यमुनाकले सुमलतागृहे, विमल सेकत विजन स्थले । 
रमणी रमणा रमतस्तयो:, प्रभदस्य परात्परं नास्ति ॥। 
रजनी का वा प्रातः किवा, त्यजनं भजन तत्‌ कि वा । 
विजयः को वापजयं: को वा, भुज परिरंभः स्फुट तास्ति ॥ 
चीनांशुक रंजित मेखला बिताने जधन तरति सति । 

सान विकलने मानितीसणे, होताधिक परिहृति मस्ति ॥| 
कि वा सिलन॑ कि वामिलने, त्वं वाहूं वा तन्नास्ति । 
संवादों वा सरसः को वा, कि वा वाच्या क्रिया तास्ति ॥ 
आदि देव पीतांशुक बढ़ा, स्वेद सुरभित स्मार जल । 

सा दुरूह लज्जा विवशतया, खेदेन वचः किचिब्नास्ति ॥। 


परिमल भरित प्रचुर सुशीतल, वरमृदु वायौ वाति सति । 
तिरुवेंकटगिरिदेव राधया, सरस रति सुख शआ्रांतिर्तात्ति ॥ 


आचायंप्रभु वललभ को रचनाओं पर लीलाशुक के कर्णामृत का प्रभाव भो 
दीखता है। उनके मधुराष्टक को कर्णामृत के निम्नलिखित इलोक का विपुलीकरण 
माना जा सकता है । 


मनन अकाल “लक न ककतननन थे लगने केन- नल नल ानल-कल++-नननननपन न तक व नल अननान-ननानी कल लेन अनन्‍क«नकानात सन नानननकासतनननीजन-नमन नननतानक नमन» मन माल पाननननवनाननभ न -+५/ नस पनलम«»कनन- «नम «मल कम न +4+++७. 


], अ. पं, ३-३४ 


१०६ अन्नमाचार्य और सूरदास 


“मधुर मधुर वपुरस्थ विभो संधुरं सधुरं बदन मधुरम्‌ । 
मधुगंधि मदुस्मित सेत वहो सधुरं मधुरंसधरं मधुरम्‌ ॥ 


शुद्धाददत के रसानंद रूपी परब्रह्म कृष्ण को लीलाशुक के मधुराद्वेत परब्रह्म 
में हूंढ सकते हैं । 
“अतिभूमि मभृमि मेव वा वचर्सा वासित वल्लवी स्तनम्‌ । 
मनसा मपरं रसायन मधुराद्रेत मुपास्महे महः । 


बल्लभ संप्रदाय में दीक्षित अपर विल्वंगल सुरदास पर भी लीलाशुक का 
प्रभाव साफ झलकता है! निम्न लिखित इलोक और उनके अनुवाद में सूरदास 
के रचे पद देखने से यह बात स्पष्ट होती है । 


“कालिदी पुलनोदरेष सुसली यावदगतः खेलितुं 
तावत कार्परिक्र पयः पिब्र हरे वर्धिष्यते ते शिखा । 
इत्यं बालतया प्रतारणपराः श्ृत्वा बश्ोदागिरः 
पायाश्नः स्वशिखांस्पृशन्‌ प्रमुद्ितः क्षीरेध्थपीते हरिः ॥।7 
कजरी कौ पय पियहु लाल, जासों तेरी बल बेस चढ़े । 
जेंसे देखि और न्नज बालक, त्यौ बल बेस चढ़े । 
यह सुनि के हरि पीवन लागे, ज्यों त्यों लयौ लढ़े । 
अंचवत पय तातो जब लाग्यों, रोवत जीभ डढ़े । 
पुनि पीवत हीं कच टकटीरत, शूर्ठाहू जननि रद । 
सुर निरखि मुख हंसति जसोदा, सो सुख उर न कढ़े ॥॥ * 


“राधा पुतातु मधुसूदन दत्तचित्ता, मंथान माकलयतो दि रिक्त पात्रे । 
यस्याः स्तन स्तबक चंचल लोल दृष्टि:, देवो४पि दोहन धिया वृषभ 


निरंधन्‌ ॥7* 
कृष्ण कर्णामृतम, १-९१ 
१9 ३०३४ 
हे ।ए २-६ ९ 


सूरसागर, पद ७९२ 
कृष्ण कर्णामृत, १-७४ 


इुआ [ऊ (एजरे ई> »४७ 
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“आज राधिका भोरहों जसुमति के आई । 
महूरि सुदित हँस यों कह्लो, मधि भान-दुद्ाई । 
आयसु ले ठाढ़ी भई, कर नेति सुद्रा। । 
रीतों माठ बिलोबई, चित जहां कल्ताए । 
उनके मन को कहा कहों, ज्यों दृष्टि लगाई । 
लैया नोई बुपभ सों, गेया घरिसराई । 
नेननि तें जसुमति लखो, दुहूँ की चनुराई । 
सुरदास दंपति-दसा, काप कहि जाई ॥ 


“/हस्तमाक्षिप्य यातोसि, बलात्‌ कृष्ण किसद्भसस । 
हृदयाद्वदि निर्यासि, पौरुषं गणयासि ते ।। 


“बांह छुड़ाये जात हो, निबल जाति के मोहि । 
हिरदे ते जब जाहुगे, मरद बदोंगों तोहि ॥ 


वल्लभ संप्रदाय में जो स्वामी-स्वामिनी और पसल्ता-सखी वालिरूप-द्ंठ वे 
भावदंद्र की मान्यता हुई उसके बीज भी कृष्ण कर्णामृत में मिलते हें । 


“मालाबह मनोज्ञ कुंतलभरां वन्यप्रसुनांचितां 
शलेय द्रव क्लुप्त चित्र तिलकां शबवन्भनोहारिणीम्‌ । 
लॉलावेणरवामृतेकरसिकां लावष्य लक्ष्मीमयी 
बालां बाल तमाल नील वुवां वंदे परां देवताम | ' 


कृष्ण कर्णामृत में चंद्रावली जेसी अन्य सख्ी-सहचरी गोपियों के प्रेम का 
भी वर्णन हुआ है । 


राधामोहनमंदिरादुपगतः चंद्रावलीमूचिवान्‌ 

राधे क्षेममये5स्ति, तस्य वचन श्रुत्वाफह चंद्रावली । 

कंस क्षेममये विमुग्घ हुदये, कंस: कव दृष्टस्त्वया 

राघा क्वेति विलज्जितो नतमुखः स्मेरो हरि: पातु व: ॥। ? 
4. सूरसागर, पद १३३३ 

2. कृष्ण कर्णामृत, ३-७६ 

3. सुर की झांकी, पृ १४० में उद्धृत 

4. कृष्ण कर्णामृत, ३-६६ 

5. कृष्ण कर्णामृत, ३-१०६ 


१०८ अन्नमाचार्य और सूरदास 


सनत्कुमार संहिता. गोपाल कल्प जंसे ग्रंथों में कृष्णकर्णामत के कितने ही 
इलोक विभिन्न अक्षर संपुटियोवाले गोपाल मंत्र के ध्यानइलोक बताये गये हें । 
अतः गोपालकृष्ण व बालक्ृष्ण को उपास्यदेव मानतेवाले वल्लभ जेसे महान्‌ 
आचार्य को इससे परिचित व प्रभावित होना नितरां संभव है। सुरदास पर 
प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से इन सभी बातों का प्रभाव पड़ा होगा तो आइचय॑ 
था असहुज की बात नहीं है । 


३.१.२.६ निष्कर्ष ; 


सुरदास के समस्त प्रेरणात्रोत आचाय॑ वल्लभ के द्वारा सुनिदिष्ट हें । 
वल्‍लभाचार्य और लीलाशुक का संबंध, स्वप्नगत ही क्यों ने हो, संप्रदाय में 
स्वीकृत तथ्य है । वल्‍लभ के समय तक लीलाशुक के आदर्श पर गोपी-भक्ति 
और राधाभवित का प्रचार आंध्रप्रांत में खूब हो चुका । तभी विशिष्ठाइत के 
आचायं-पीठ पर रहकर भी अन्नमाचाय ने राधा-कृष्ण लीलाओं का वर्णन किया 
है। लीलाशुक का रासाष्टक तब तक खूब अभिनीत होता रहा । आचार्य 
वलल्‍लभ को अपनी भूप्रदक्षिण-यात्राओ में इन सब के परिचय के साथ तिरुपति के 
मंदिर में तब तक अज्नमाचार्य द्वारा सुप्रतिष्ठित संकीतेन-सेवा संप्रदाय का भो 
यथेष्ट परिचय मिला होगा । वल्लभ महाप्रभु के द्वारा सुरदास पर भी इन सत्र 
का प्रभाव पड़ा होगा । इस तरह हमारे आलोच्य कवियों में एक प्रभावगत संबंध 
का होना संभव-सा प्रतीत होता है । 


दाशेनिक विचार 


३.२.१ अन्नमाचाय के दाशनिक विचार : 


अन्नमाचार्य बचपन से वेंकटेइबर भक्त थे। आठ वर्ष को उम्र में ही वे 
तिरुमल-तिरुपति की यात्रा गये और उसी समय वहां घतविष्ण नामक वेष्णबा- 
चाय॑ से विशिष्टाइत संप्रदाय में दीक्षा ली। बाद में उन्होंने अहोबल भठ में 
रहकर वेदांत का अध्ययन किया। जन्म से अद्ृतवादी होकर भी बीच में स्वीयांतः 
प्रेरणा से विशिष्टाहंतवादी बन जाने से बंधु-बांधवों ओर हित मित्रों का उससे 
जो विरोध हुआ, उससे उनकी दीक्षा और भो वृद्ध एवं साधना और भी तीव्र हो 
गई । अचिर काल में ही लोगों ने उनको एक सिद्धपुरुष, शापानुग्रहदक्ष एवं 
कारणजन्मा पहचाना और राजा नरसहराय ने भी उनको अपना गुरु माना । 
इस तरह अन्नमाचार्य साधक ही नहीं, अपितु आचार भी हुए । उनकी रचना में 
ये दोनों तत्व पाये जाते हैं। साधक के रूप में वे अपने इृष्टदेव वेंकटेक्वर को 
परब्रह् मानकर उनके दिव्य चरणों में अपने को सर्वात्मता सम्ंण करते मिलते 
हैं, तो दूसरी और आचार्य के रूप में विश्विष्टाह्ृत तत्व एवं श्रीवंष्णव भक्ति तत्व 
को सरलातिसरल शैली में उपदेश देते मिलते हें। कभी अन्य मतवादों का 
शास्त्रीय ढंग पर खंडन करके वे अपने स्वीय मत का बड़े उत्साह से मंडन करते 
मिलते हें तो दूसरे ही क्षण अपने को वेंकटेश-दासी कहकर इष्टदेव के एकांतसेवा- 
ककर्य में तललीन होकर सब कुछ भले मिलते हैं । 


३.२.१.१ विशिशद्वेत व अचामूर्ति तत्व : 


विशिष्टाइत सिद्धांत के अनुसार मंदिरों में स्थित अर्चामूतियों का तत्वतः 
परबहाय से कोई भेद तहों है। भक्तों को सुलभ प्राप्य होने केलिए ही भगवान 
अर्चामृति के रूप में प्रकट होते हैं। महाभारत के मौसल पर्व में! और भागवत 


!,. महाभारत, मौसल पर्व, ५-३० से ३५ 


# चि७ के 


६० अन्नमाचराव ओर सूरदास 


के बलराम के तीर्थाटन प्रसंग में! अर्थामृतियों का यह तत्व वर्णित हुआ है । 
आलवार वष्णव भक्तों का भी यही विश्वास है। नम्मालवार ने कहा है कि 
श्रीमन्नारायण ही श्रीवेकटाचल पर विराजमान हे ।? रामानुजाचाय जी ने अपने 
श्रीभाष्यम्‌ के आरभ में ब्रह्मणि श्रीनियासे' कहकर श्रीवेंकटेश्वर की स्तुति की है। 
अश्नमाचार्य इसी परंपरा में आते है। अतः उतके मत में तिरुमल-तिरुपति में 
व्यक्त श्रीवेंक2घबर साक्षात्‌ पुरुषोत्तम परक्रह्म श्रीमन्नारायण ही है । वे कहते हैं, 


“यही श्रीवेंकटेश्वर नित्यात्मा और नित्य हैं। यही सत्यात्मा हैं। यही 
सत्य हैं । यह यहां प्रत्यक्ष ह. और वहां परबह्न हैं । 


“जो इन सभी लोकों का पालन करता है, जिसे ब्रह्मादि देवता लोग प्राप्य 
मानकर ढंढते हैं, जो स्वरूप-मोक्ष देने में समर्थ है, जो सभी लोकों का एकमात्र 
हित है, जिसकी म॒ति सच्ची मति है, और जो कोई भी मूर्ति नहीं है, जो 
त्रिमतियों की सम्मिलित म॒ति है, जो सर्वात्या और परमात्मा है वह यही 
श्रीवेंकटेबवर-मू्ति है । 

“जिस देव की देह से यहू सब निकला और जिसकी देह में यह सब फिर 
लीन रहा, जिसका ही रूप यह सकल दृद्य प्रपंच है और जिसके नेत्र थे सूर्य और 
चंद्र हैं, जो देव इन सभी जोवों में रहता है और जिसका चेतन्य इन सब का 
आधार है, जो अव्यक्त और अदूंद्ध है वही देव यह श्रीवेंकटश्वर है । 


“जिस भगवान के जमीन और आतसम्तात पाद-युग है, जिसके आपाद-केश्ांत 
यह अनंत घित्व है, जिसका निशवास यह वायु है, जिसके ये सभी पुण्यात्मा निज 
सेवक हैं, जो सर्वेश्वर और परमेश्वर है, जो भवनेक-हित-मनोभाव का है, जो सबसे 
सुक्ष्म और सबसे घन है, वही यह भगवान श्रीवेंकटेब्वर है ।* 


जिसने लाभ वन निननन पनगननतभनननतिकिनन- 
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!,. महा भागवत, १०-७९-१३ 

2. तिरवाइमुडि, ९-२ 

3. अं, सं. २-७६ 
नित्यात्मड युंड॒ नित्युड़े वेलुग्रोंदु सतयात्मुड़े युंडि सत्यम तानुंडु । 
प्रत्यक्षम युंडि ब्रह्मम युंड, संस्तुत्यू डी तिरुवेंकटाद्रि विभुडु ॥ 
ए मूर्ति लोक॑ंब्‌ लेल्ल नेलेड नात डेमूति ब्रह्मदुलेल्ल वेदकेडु नात 
डे मूर्ति निजमोक्ष मियूयजालेडू नात डेमू्ति लोकेक हितडु । 
एमृति निज मूर्ति एमूतियुन्‌ गाड़ एमूति भैमूर्त लेकुमेन यात 
डेमूति सर्वात्मु डेमूति परमात्मु डा मूर्ति तिरवेंकटादि विभुडु ॥ 
ए देव देहमृन निन्वियुनू जन्मिचे-आदेवुडी तिरवेंकटादि विभूडु । 
ए वेल्पु पादयूग मिलयु नकाशंबु-आवेल्पु तिरुवेंकटाद्रि विभुड़ ॥। 


दाशनिदी खबिथार श्ह 
३.२.१.२ परअन्म तत्व : 


विशिष्टाहत सिद्धांत के अनुसार परमात्मा लिन्य परिषर्ण भर संगण है । 
उसके सुक्ष्म और स्थल रुप होते है । सध्म रूपए को कारण-एरोर और स्थल रूप 
को कार्य शरीर कहते हैं। परमात्मा का सूद कान्शनर!र चित्र और अखित्‌ 
से युक्त रहता हे। स्थल कार्य रूप में पड़ी जाम और जीवों का रूप 
धरता है। फिर वही अंतर्यामी होकर उाफा सयमत जार संचालन करता है । 
इस तरह सृष्टि का वही कर्ता, धर्ता और भोवन! है । यह सात्रक्े बाहर भी है 
और भीतर भी है। वहू एक होकर भी अनेक हें। बहीं सबका आधार और 
आश्रय है। तभी अन्नमाचार्य जी कहते है, 


“परमात्मा सर्वपरिपृर्ण हे। बढ़ा नरों और गरो का आश्रय है । 
वह इन सबका बहन करता हैं और सबका सन जानता ७, लॉकिन साक्षी की 
तरह लगे हुए भी अलग रहता हे । बढ़ नाथ को साथा और जोब का 
जीव होकर गुरियों की माला में सुत अत्ता रहना हू । ४मंत-विध विश्व का 
रूप धरकर वही एक विव्वात्मा इन सभी हापों में फलों में सुगंध की तरह 
व्याप्त रहता है । वही निराकार और साकार ब्रह्म श्रीपति इस वेंकटाचल 
पर प्रकट है । 


“आदि पुरुष, अच्युत, अचल, अनंत और अमल जो है वही देव हरि यह 
श्रीवेंकटेइवर है । 


अल. अजकीनह मनी अनिनीजत-त>पपमआ न ननन «नमन नस «५4८ ल+ननतीलनन-न नानक 00 कम +क शान पे के पापन+नक+न नकल बपटलआधकी “जन कक वन ननअ+>+ कनननकना 





[. अ. सं. ६-२३२ परमात्मूडू सर्व परिपूर्ण ई 
सुरलकु नरलकु चोटवि युन्नाड़ु ॥। 
तनुवृल्‌ मोचियू तलपुलू देलिसिय्‌ 
येनसिय यंनयक यिट्लूब्नाइ । 
चेनेकि मायकु माये जीउनिकि जीवमे 
मोनसि पूसल दारम वले नन्नार ।| 
वेवेलू विधमृले विदव मेहला नोकरे 
पूवल वासन वले पोंचि युत्नाड । 
भादिच निराकारमे पदटिटते साकारमे 
श्रीवेगटादि मीद श्रीपते यन्नाड ।। 


2, अ. सं. २-८१ आदिपुरुषु डच्यूनु इचलू डनंतु इमलुडु 
आ देव डिलडे पो हरि बेंकट विभड ।। 


११२ अन्नमाचाय और सूरदास 


“यह विश्वात्मा है । ” इस अखिल विश्व का यही ईश्वर है। यही सभी 
भूतों में रहता है।* इसका मह॒त्व बहिरंतरव्याप्त रहकर स्पष्ट समझ में नहीं 
आता ।* यही सर्वेश्वर और समधिकानंद रूप परब्रह्म नारायण है ।* विष्णु ही 
सर्वात्मिक है। वेष्णवता ही सबकुछ | 


“एवं श्रुतिमितमिदमेव तत्‌ भावयतु मतः पर किचित्नास्ति । 


३.२.१.३ ब्रह्म, जीव और जगत का संबंध : 


विशिष्ठाहंत सिद्धांत में ब्रह्म, जीव और जगत या प्रकृति का जो नित्य 
धर्म-धर्मो-हूप संबंध है, वही उसका विशिष्ट अद्गेत्त है। इन तीनों को तत्वतः 
स्पष्ट करते अन्नमाचार्य कहते है, 


“सुनो, यही बात ढिढोरा पीटकर श्रुति कहती है कि यही वेंकटेश्वर 
ब्रह्म है। पर, अपर और प्रकृति जो हैं, उनको ठीक ठीक समझना ही 
विवेक है। पर यही देव है, अपर तो जीव है और यह देह प्रकृति है |” 
ज्ञान, शेय और ज्ञाननाम्य को जानना ही योग है। ज्ञान माने जोवात्मा 
और ज्ञेय साने परमात्मा है। मन के द्वारा ज्ञान-गम्य की सिद्धि होती है । 
क्षर, अक्षर और साक्षी का परिचय पाना ही सात्विक गण (ब्रह्मविद्या) है। 


!, भआ. सं. २०१६७ हरि विश्वात्मकुड अंदरिलो नुन्नाडु । 


2, अ. सं. ("११२ एतदखिलंवुतकु तीद्वरुंदे सकल 
भूतमृल लोन ता बोदलुवाडितड़्‌ । 


3. अ. सं, ५-१७३ नी भहत्वंब लोपलिकि वेलूपलिकि गप्पि 
कामिप निटित्दनि कानराददु गान । 


4, अ. सं. ५०१४८ तमो नारायणाय नमः समधिकानंदाय सर्वेश्वराय । 


5. अ. सं. ७-१११ विष्णु डोककडे 
वैष्णवमे सर्वमून्‌ 
6, अ. सं, २-४ 
7. आ. सं. ५-२२१ 
ओहो डेंडें ओगि ब्रह्ममिदि यनि, साहसमूत श्रुति चाटेडिनि । 
प्रमु नपरम्‌ प्रकृतियू ननगा, वेरबु देलियुटे विवेकम्‌ 
परमु देवुड्नू अपरम्‌ जीवडू, तिरमेन प्रकृति यी देहमु | 


दा्यवित्र विदार 5५ 


क्षर यह प्रपंच है ओर अक्षर यह जीवड़े। साक्षी पुरुघोलम परत्रह्म 
श्रीवेंकटेडवर हे ।। 


३.२.१,४ व्यूह रूप बम 

विश्विष्टादंत मत में भगवान शयवा ब्रह्म के आदि मल रूप को पर अथवा 
परा वासुदेव कहते हे । सृष्ठि कार्य के निमित्त हसी पर के संकर्षण, प्रदस्त और 
अनिरुद्ध रूप होते हे । वासुदेव से मिलकर ये ही उसके व्यह रूप बनते है । 
लोक हित में ब्रह्म के जो विभिन्न समयों में विभिन्न नरह के अवतार होते हैं, 
उनको उसका विभव रूप कहते हैं। सबके दिल में परमात्मा का जो रूप रहता 
है उसे अंतर्याम्ी कहते हे । भक्तों के हिल विविध मंदिरों में स्थित भगवान के 
ग़यन, आसीन, उत्तिष्ठ व चलन विग्रहों को अर्चा-हप ब्रह्म कहते है । सुलभ 
प्राप्य होने से अर्वारूप को ही सर्वश्रेष्ठ उपास्य रूप माना जाता है। इसीलिए 
अन्नमाचाय कहते हैं, 


“इसी वेंकटेइबर-मति से हमे संदगति पानी है, इसमें विश्वास ने करें 
तो और कोई उपाय नहीं हे । परब्रह्म को हमने कब देखा? अवतार 
कथाओं को सुनते हे और मानते हैं अवद्य, कितु उनको देखा कब? दिल 
में जो भगवान है उसे कंसे प्रत्यक्ष किया जाए? वेकृंठ लोक में रहनेवाले 
व्यूह से हमारा क्या लगाव है? अतः जो हमारे सामने प्रत्यक्ष है उसी 
वेंकटेदवर ब्रह्म से ही विः्वास करके गति पानी है । * 


. आ., सं. ५(-२२१ 


ज्ञानम्‌ जेयम्‌ ज्ञान गम्यमुन्‌, पूनिक देलियूटे योगम 

ज्ञानम्‌ देहात्न, जेयम परमात्म, ज्ञानगम्यमें साधिचु मनसु । 
क्षरम्‌ नक्षरमनु साक्षि पुरुषृडनि, सरवि देलियुटे सात्विकमू 
क्षरम प्रपंच मक्षरम्‌ कटस्थुड, सिरि पृरुषोत्तमुडे श्रीवेंकटंशड ।। 


2. अ. सं, ६-२०६ कलदि ई मृति वलन गति गत बलेनु 
इलनिदु लेकंटे येंदर मरि लेदू । 
कंठिमा ब्रह्ममृत्‌ वेंकटपति गनिनदुल 
कंटिमा अवताराल कथले गाक, 
कंटिमा हृदयमुलों गलिगिन दैवमून्‌ 
कंटिमा वैकंठम कड़वारि नैनान्‌ ॥ 


9१४ अन्नमाचार्य और सूरदास 
इसी विश्वास से प्रेरित होकर अन्नमाचार्य अपने दृष्टदेव से कहते हे, 


“तुम परमात्मा, परंज्योति हो, लो, यही तुम्हारा रूप है । अपने 
असंख्य रोम-कपों में अगणित ब्रह्मांडों को वहन करनेवाले तुम को त्रिविक्रम 
रूप धरने में क्या कठिनाई है? तब भी श्रुति अत्यतिष्दत्‌ दर्शांगलम्‌' 
कहकर तुम्हारा आधिक्य बताती है। जब इन जीवरासियों में तुम्हारे 
सहुझ्नों रूप प्रकट हैं तब दह्श-विध-अवतार-धारी होने में तुम्हें क्या कष्ट 
है? तभी 'बिश्वतो मुख, अनंत मूतति कहकर श्रुति तुम्हारा यश गाती है। 
तुम्हारे शरीर से जो ये सभी देवता लोग प्रभूत हैं, वे असल में तुम्हीं हो । 
इसीलिए श्रुति 'एको नारायण:' कहकर तुम्हे दिखाती हैं । ' 


विशिष्टाहत में भगवान के लोक रक्षक और लोक रंजक दोनों रुपों मे 
प्रगाढ़ विदवास रखा जाता है। उस सिद्धांत के अनुसार भगवान सकल कल्याव 
गुणाकर एवं निखिल हेय गुण वर्जित है। वह निेतुक करुणास्पद, नित्य निर्म- 
लानंद, निरिवधिक शक्ति संपन्न और निरतिव्य सौंदर्य विग्रह है। उसी निगम 
निगमांत वर्णित मनोहर रूप ? की स्तुति में अन्नमाचाय गाते हैं, 


“देदांत वेद्याय विश्व रूपाय नमो 
आदिमध्यांतरहि ताधिकाय 
भेदाय पुनरप्य भेदाय नमो नमो 
नाद प्रियाय मम नाथाय तस्‍्मे । 
परम पुरुषाय भवबंध हरणाय नमो 
निरुपमामंदाय नित्याय, 


. आ, सं. ११-६१ 


परमात्मुडवु नीवु परंज्योतिवि नीवु, इखुग गंटि निदिवों नीरूपमृ । 

पेक्कु रोम कूपमुलनु पेनू बह्मांडमूल मोसे, वेबकसपु नीकु त्रिविक्रम कति येमि, 
अककड वेदश्रृति “अत्यतिष्टहृशांगुल , एक्कुवयनि पोगडे निदिवों नीरूपम्‌ । 
वेदक नी जीवुललो वेवेलु नीरूपुलु वीकु, गेदुटि दशावतारालेमि यरूदु, 
आदिविश्वतोमृख अनंतमूर्ति यनि, इदे श्रृति बोगडीमनि यिदिवों नीरूपमु । 
यिदुवडि देवतलु नी तिरमेनुनवों डमग, यिदर नीवे यगुट येमियरुदू 

मेंदुनू श्रीवेंकटेश 'एको तारायण' यतनि, यिदुलो श्रुति चाटी निदिवों नीरूपभु ।। 


2. अ, से, ५०१४६ 
निगम निगमांत वणित मनोहररूप, नगराजधर श्रीनारायण 


का का रा की 
हू. कु कारक ल् ड् त ॥। हा जूस 
# ० ]। 8 ् है है चल डर हर ् हा कर, 


दुरित दूराय कलि दोध-विश्वस्ताप्र 
हरि अच्युताय मम आत्माय तस्मे । 
कालात्मकाय निज झहणाकराग् नमो 
श्रीललामा-दुच-थ्रिनरणाय 

हैलॉक श्रीवेकट शायर नमो नमों 
पालिताखिल समाचरणाय नतस्में ॥। 


३,०२,१.५ जीव : 


विशिष्टाइत के अनुसार चेतन जीव भगवान का शेष हैं। अचेतन जगत 
चेतन का शेष हैं। इन चेतन वे अखेतत दोनों का शेषी भगवान हे । उसो के 
ये दोनों अंदरभत हें. वह अंशी है । हस प्रकार जीव ज्ञान स्वरूप, ज्ञान गुणक, 
निर्मेल, भगवच्छेषेक रस एवं भगवरदेक भोग्य हैं। लेकिन वह अश स्वरूप हे 
अस्वतंत्र है और देहोपाधि से बद्ध है। प्रकृति में रहकर स्व-स्वरूप और परमात्म 
स्वरूप का निविचा ज्ञान रोकर, दारोर के भोग्यविषयों को ही अपने भोग्य विषय 
समझकर, अज्ञानवश् कर्माचरण में आत्मानिमान को बढ़ाता है । अहंकार और 
ममकार को पालकर वह कर्म फलों का भोजता बनता है। उसीसे उसको जन्म- 
मरण रूपी संसार उक्र में घमना पड़ता है । जो यह रहस्य जानकर, अपने को 
प्रकृति का नहीं, कितु भगवान का मानता है, उसका अज्ञान दूर होता है। उसे 
प्रकृति से सहज ही विरक्ति होती है और तभी भगवत्‌ कृपा से भक्ति और मुक्ति 
प्राप्त होती हैं । इसी को स्पष्ट करते अन्नमाचार्य कहते हें, 


“जीव अप है. ज्ञान विभु है। इस तरह देखने पर वे सभी जीव बहा 
में हैं और उनका चेतन्य वही है । कर्म उनका संसार कारण है तो भक्ति 
मोक्षफलदायी है ।* 


“यहां कोई भी चतुर नहीं, भगवान ही चतुर है, वही सबका कारण 
है और जीव उसीका कार्यरूप है। सब कुछ भगवान ही है, सिर्फ सत्ता जीव 
है। अतः चेतन-जीव का घ॒र्म यही है कि वहु श्रीविभु भगवान की सेवा में 


!, आ. सं, ६-४३ 


2. अ. सं, १०२३५ जीवृडणृव्‌ ज्ञानमु चितिचगा विभुवु 
यी विधमु नाता जीबुलिदे नीयंदे । 
श्रीवेंकट शूड नीवे चेकोन्न चैतन्यमवु 
क्राविए कर्म भक्तुले कारण फलमुल ।। 


99६ अन्नमाचा4॑ और मसरदास 


लगे और कपपाद्ञ से मुक्ति पावें ।/! उसका नेज संबंध भगवान से है, 
न कि प्रकृति से । यह जाने तो बस, उसका संसार बंधन टूट जाता है ।? 
ज्ञीव अणमात्र और अत्यत्प है, उसका कर्म तो समुद्र जसा वारापार है । 
फिर साया उसे बार बार अपने में फंसा देती है ।” लेकिन अस्वतंत्र होकर 
भी यह मूर्ख जीव भगवान के यहां जाकर दासोह कहने का सन नहीं 
करता ।* वह अभिमान तो करता है, कितु यह नहीं सोचता कि यह देह 
अनित्य है और देही नित्य है ।” सच कहें तो यह जगत हरि की माया है। 
जो यद्‌ भाव॑ तद्‌ भवति' कहा गया, उसी के अनुसार माया को भूले तो 
जीव भगवान से भिन्न नहीं है। बह संगुण है, यह भी सगुण है, और वह 
निर्गुण है तो यह भी निर्गुण है।” यह भगवान लोकोन्नत है, आदि पुरुष 


| हे अर ५ में €+« । रे २ 


2, अ. से. ६-२०४ 


3. अ. सं. ११-११ 


4, ञअ्‌. से. ६/«> हैं छ 


छः श ह अं. सं. 9-१6 7 


6, अं, सं, ७-२० १ 


श्र ह् ३७ न ५ ००५ 8०4 सरकनननन नम«काभ-म 


तर मेहना जीवनिदि नंमपेल्ला देवूनिदि......... 
(रणमातड़ दाकार्यमिते 

सकममु नातइ सत्ता मात्रमु तानु.........। 

श्रीविभूडातड दानु चेतन मात्र मिते 

केवल मातनिवाई गेलचूटे सुखम्‌ ।। 

देवम्‌ ताडिदे तन तपगुलु, 

जीवृडिदि वेरिगिते चिकिकि नीदि तगुलु ।। 

जीवुडिचुकंत चेत समृद्रमंत, 

चेवेविक पलूमारु चिगिरिची माय ।। 


तामु स्वतंत्रलू गार दासोह मनलेर 
पामरपु देहलकु पटटरादु गवंभू ॥ 
देहि वित्यूद देहमुलनित्यमुलु, 

ईहल ना मनप्ता ग्रिदि मरवकुमि ।। 


धरलो यड्भाव॑ तद्भव' तने गान, 
हरि मायय जगमंतान । 

सारे श्रीवेंकटपति संगुणम्‌ दलचिन 
सारपु जीवुड संगूणमे । 

नेंरपुल नांतति निगृणम्‌ दलचिन, 
तारतम्यम्‌ लेनि तानू निर्गुणमे । 


इंशिनिक चार ५ 


च्छ्के 
डर 


है और सभो में परिषर्ण है। उसी शरण जाए नो ज्ञीव का उद्धार 
सिदिचत है । 
३.२.१.5६ जेंगन ; 


छू हे 


विधिष्टाहत के अनुसार जगत भी जीव की तरह नित्य हें, कितु वह जड़ 
है । वह साया है, त्रिगणान्सिका है और जीतों को अपने सोह में डाललेवाला है । 
अन्नमाचार्यजी कहते £. 


“बह अनंत प्रकृति अखिल विकार घक्त होकर भगवान को माया 
कहलाती है । वही प्रपंच है। गहां सो वह जड़ हे, लेकिन वहां तो वह भी 
दिव्य है ।: प्रकृति की भी आत्सा वहीं परमात्मा है । उसका भी कारण 
वही है ।' अतः वह भी दाश्वल है। वढ़ उसका बिराड रूप है । लेकिन 
जीवों को मोह में डालकर, उनको अज्ञन में छोड़कर बह उनके बंधन का 
कारण बनता है । वह सख-सा दीखता हे, कितु दुख हो देता है । 


संसार का स्वरूप अन्नमाचार्य यों बलाते हे 


“यह संसार कितना ही दुखदायी है। इसमें जीना समुंदर में तरना 
जैसा है । वहां रहना काल के सह में रहना है। यह संसार तेल रहित 
दीप जैसा है । थ्रह अंत तक न छोड़नेवाला रोग है । इसमें रहना युद्धक्षेत्र 
में रहता ही है। यह संसार एक कठोर बंधन है । यहां सीधा मार्ग है हो 
नहीं । चंद्रमा की तरह यह संसार भी कभी वद्धि पाता है तो कभी क्षय 
पाता हैं। क्‍या कहें, यह शीत में उष्ण जेसा है । बाहर चमकनेवाला सोने 





मनन अमन जम पक. 


8. अ. सं. ७-०५ आतड लोकोन्नतृद्ादिम पुरुषुडु अन्विटापरिपूर्ण डु, 
चतुरडतई रक्षिच गलवाड शरणनि ब्रतकवों वो मनसा। 
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2. भर. से. ९-२३५ अनंतमैन प्रकलि अखिलविकारमुले, 
पनिवडि नी मायये प्रप॑चमे, 
ओतर जडमैयंंडु नोकचों दिव्यम युंडु, 
निनुप इह पराल्‌ नीयेश्वर्यमलु । 

3, आ. सं. ४-१३२ प्रकृति कातम तानु परमात्म्‌इातड़ । 


विश्व मेल्लाती विराह रूपसू 

शादवत हरि नी शरणमुल्‌ । 
5. अ. सं. ५-२११ इदियो संसारमेंत सुखमोकानि, 
तुदलेनि दुख मुन्‌ तोडबु गडियिचे ॥॥ 


4. आअ. से. ९-२४ 


खचिक 


१2४ अन्नमाचार्य और सूरदास 


का सलाम जेसा है। इतना होते पर भी अ्रीवेंकटेइबर के दास-भकतों के 
लिए तो यह अत्यंत सुख-शीतल है ।* ' 


अन्नमाचार्य संसार तरण का उपाय भी बताते हें, 


“जान होवे तो काई भी मुक्त होता है। उसका फिर से जन्म नहीं 
होता । उसे शाहवत सोक्ष सिलता है । वह ज्ञान यही जानना है कि यह 
आत्मा अतोब सुक्ष्म है, कितु उसीमें भगवान हैं । उसके बारे में सुन पड़ता 
है, कितु वह देख नहीं पड़ता । जीवधारियों के शरीर प्रकृति के विकार हूं। 
जगत २४ तत्वों से भगवान भी इच्छा से बनकर उसी की आज्ञा से अनेक 
प्रकार के कार्य दिखाता है। लेकिन सबका कर्ता वही भगवान है। भगवान 
स्वतंत्र है और जीव परतंत्र है। काल भगवान की सुष्टि है। विभव उसी 
की कल्पना है। थे सब भगवान श्रीवेंकटेइ्वर की लीलाएं हैं, जिनको साफ 
साफ बताना या समझना कठिन है। गुरु कृपा से यह रहस्य जानकर 
वेंकटेइवर की महिमा का ध्यान करना ही ज्ञान है ।”? 


!, सड़ि बेट्रे कट कटा संसारमु, चुट जलधि लोपलि यीत संसारम्‌ । 
जमुनोरिलो ब्रतुकु संसारमु, चूड चमुर दीसिन दिव्वे संसारमु 
समयिच्‌ बेनु देवलू संधारमु चढ़, समरंब॒लों नुनिकि संसारमु । 
संदि गद्टिन त्राइ ससारमु चूड, संदि कंतल त्रोव संसारम्‌ 
चंदृरिनि जीवनम संसारम्‌ चड, बंद मेवले नंंड संसारम । 
चलव लोपलि वेड़ि संमारम चुद जल पुत बंगारु संसारम 
यिललोन तिरुवेंकटश नीदासुलकु, चलृवलकु गड़ जलुव संस्तारमु ॥। 

अ, सं. ७४ 

2. अ. सं, ४“२११ हे ज्ञान मात्रमुन नेब्वरन मुक्तुले 

पुटटुगुलू मरिलेव पोंदुदुरु मोक्षम । 
अतिसृक्ष्म मी आत्म अंदुलों हरि यज्नाड 
कतले विनुट गानि कानरादु 

ज्षिति देहाल प्रकृति चेंदिन विकाराल 

मति निदि देलियटे महित विज्ञानम । 
लोकमु श्रीपति आज्जलो दत्वालिश्वदि नालगु 
गकोनि सेतलू सेसे गतंलु लेर 

साकिरिते जीवुडु स्वतन्रड देवुडु 

यीकोलदि गति सुखियिचुट सुज्ञानम । 
कालमु देवमु सृष्टि कलि मन्युल भाग्यम 
वालायिचि येव्वरिकि वचियिपरादू 
यीलीललू श्रीवेंकटेशनिति आचार्यड 
तालिमि जे प्पगा विनि देलियूठे विज्ञानम्‌ ।। 


दाशलिक विचार १2: 
३,२.१,७ माक्ष ; 


विशिष्टाद्त मत में मोक्ष साने वेकंठ-प्राप्ति है । वेकंठ श्रीमश्नलारायण का 
नित्यनिवास हे, जहां वे श्री, भू, लीला आदि रमणियों के साथ गरुड़, अनंत, 
नारदादि परिजनों व नित्य सुरियों से सेवित एवं कीतित होते रहते है । नारायण 
उनके परिवार और उनके लोक अप्राकृत तत्वों से बनते है । सुक्‍तजीब इसी लोक 
में तदुपयुक्त दारीर से, भगवान का साधम्य॑ पाकर सुखी रहता है । सर्वकतत्व 
शक्ति को छोड़कर बाकी सर्वज्ञत्व, सत्य-संकल्पत्व आदि सभी गण मुक्तजीव में 
भी विद्यमान होते है । चतुर्भुज-धारी, शंक चक्राद्यायुधघों से विभूषित, कौस्तुभ, 
श्रीवत्स, वेजयंतीसमणिमाला शोभित, दिव्य सुंदर विग्रहवाले भगवान लक्ष्मीरसण 
के सामीप्प लाभ और उसके तित्य साह्निध्य संदर्शन लाभ मुक्तावस्था में जीव 
को प्राप्त होनेवाले ब्रह्मानंदरूपी फल हे । अन्नमाचार्थ उस बेकुंठ भगवान की 
स्तुति में कहते हं, 


“करुणानिधि गदाधरं 
शरणागत वत्सलं भजे । 
शुक बरदं कौसस्‍्तुभाभारणं 
अकारण प्रिय मने कद 
सकल रक्षक जयाधिक से- 
बक पालक सेव भज्ज । 
उरग गायनंइहोज्ज्वलं त॑ 
गरुडारूढ कमनीय॑ 
परमपदेद परम भव्यं 
हरि दनुज भयदं भज् ! 
लंकाहरणं लक्ष्मी रमर्ण 
पंकज संभव भर प्रिय 
वेंकटेशं वेदनिलयं शु- 
भांक॑ लोकमर्य भजे ॥॥ 

लेकिन अन्नमाचार्य की भावना में तिरुमल-तिरुपति ही बेकुंठ है, क्योंकि 
भगवान श्रोवेंकटेदवर ने उसे अपना आवास बना लिया है । वे कहते हैं कि 


अिरकनननननानानान ० "मगिबैथ. ०.५ «४ किनननोन नकल मे न... की... णन्‍क 5 ब्_्+ 


!, अआ, सं, गा १७ 
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“लो यही विष्णु का रूप, विश्वरूप है। हम शाइवत और धन्य हुए 
हैं । यही तिरुमल पहाड़ हरि रूप बेकंठ हे । यहां के ये पेड़ कल्पवक्ष हें, 
पशु-पक्षी नित्य मुक्त हैं । यह प्रत्यक्ष बेकुंठ है ।' 


आलवारों का भी यही मत है। निष्कर्ष यही हे कि अन्नमाचार्य ने 
विदिष्टाहत सिद्धांत को अपनी रचना में खूब ओतप्रोत किया है और उसीके 
अनुसार उनके धार्मिक विश्वास भी निर्मित होने से उनकी रचना में सचाई और 
अनुभूति के साथ उसका स्पष्ट प्रतिबिब झलक पाया है । 


३.२.१.८ आचायल् : 


अन्नमाचार्य की विशिष्टाद्रत निष्ठा उनकी अह्वत निंदा से और भी स्पष्ट 
होती है। साधना को दृढ़ करने के हेतु, अथवा आचार्य होकर शिष्यों को सब 
तरह से विरुद्ध सिद्धांत और विपरीत ज्ञान से सावधान करने के निमित्त हो, 
अन्नमाचार्य ने अद्वत का खूब विरोध किया । उनके पदों को देखने पर ऐसा भान 
भी होता है कि उनका अह्वत वेदांतियों से शास्त्रार्थ भी हुआ होगा । उनका 
कहना है कि अहु ब्रह्मवादी नात्तिकों के कारण भक्ति एक दम निरर्थक बन जाती 
है, खेर, ये लोग प्रह्नाद जेसों की कथाएं क्यों भूल जाते ?? सबके सब ब्रह्म हों 
तो गुरु कौन रहे और शिष्य कौन रहे? बद्ध कौन है? मुक्त कौन है?” वेदों को 
पढ़ते हैं, फिर विश्व को असत्य मानते हैं, देवताओं की पूजा करते हैं, फिर अपने 
को देव मानते हैं, कर्म को जह्य कहते हैं, फिर भगवान को निराकार बताते हें, 
ऐसे नास्तिकों का आसूरी मत कंसे माना जाय ?* 


३,२.९,९ समय भावना ; 


अद्वेत के विरुद्ध जो चार भक्ति दर्शन तथा संप्रदाय उठे, याने रासानृूज का 
श्रीसंप्रदाय, निबार्क का सनक संप्रदाय, मध्व का ब्रह्म संप्रदाय और विष्णुस्वामी 
का रद्रसंप्रदाय, वे सब अन्नमाचाय से पहले ही हुए । अन्नमाचार्य स्वयं श्रीसंप्रदाय 
में दीक्षित थे । लेकिन अन्य भक्ति दर्शनों या संप्रदायों से वे समन्वय भाव रखते 
थे। हनुमान, राधा, गोपालक्ृष्ण आदि की स्तुति में उनके सेकड़ों पद मिलते 
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हैं। हां, उन सब देवी-देवताओं को थे बेंकटडवर से अभिन्न मालने # और ब्राकी 
पदों की तरह उन पदों को भी श्रीवेकटेडवर या तिरवेकटेइवर मंद्रा से ही अंकित 
करते हैं। उनका संप्रदाय श्रीसंप्रदाय है। उस संप्रदाय में श्री /लद्मी) को 
भगवान की पुरुषकारिणी शक्ति मानते हैं । वहु नित्या. आद्यंत रहिता, अव्यक्त 
रूपिणी- नित्यानंदमयों मृलप्रकृति बतायो गयी हे।! लक्ष्मो-युक्‍्त तारायण ही 
इस मत में उपास्य देव है । वहीं श्रीमन्नारायण अम्नरमाचार्थ का श्रीवेकरेडवर ग्रा 
तिरवेंकटेइवर है। लिए का भर्थ हे श्री। विधिष्टादन बीवेष्णत्र संप्रदाय में तिश 
शब्द का बहुल प्रयोग होता है। उसका संद्वांतिक रहस्य उपरोजन श्रीलत्व को 
पुनः पुनः सुचित करना ही है । 


३.२.२ सूरदास के दाशनिक विचार 
३.२.२.१ शुद्धाठ्रित भीर सूरदास 


सुर शुद्धाइत संप्रदाय में दीक्षित थे। संप्रदाय के प्रठर्तक आचार्यप्रभ वतलभ 
ने ही उनको दीक्षा दी । इस तरह आचायंजी के श्रीमत से ही शद्घादत सिद्धांत 
एवं पुष्टि सार्गीय साधना के रहुस्य सुनने का सौभाग्य सूर को मिला । आचार्य 
प्रभु के अणुभाष्य और सुबोधिनी ठीका का परिचय भी सूर को गृरु से सीधे मिला 
होगा । अतः सूर के दार्शनिक विश्वास शुद्धाह्वत वेदांत दर्शन के अनुधार निर्मित 
हुए हों तो कोई आइचर्य की बात नहीं है। लेकिन संप्रदाय में दीक्षित होने से 
पहले ही सूरदास साधक, भक्त कवि और गायक के रुप में प्रसिद्ध हो चुके थे । 
उन दिनों में भी उन्होंने कई पद रचे थे । इसी तरह संप्रदाय में भी आचार्यजी 
के बाद गोस्वामी विदुलनाथ जी के समय जो नये नये विद्वास आचरण में लाये 
गये, उन सब का भी प्रभाव सुरदास पर पड़ा । फिर, सुरदास को रचना का 
अत्यधिक भाग भागवत पुराण के अनुसरण में हुआ। यह पुराण भक्ति को 
प्राधान्य देकर विभिन्न दार्शनिक सतवादों में समन्वय लाने के प्रयत्न में रचा गया। 
अतः सूरदास को रचना के आधार पर उनके दार्शनिक सिद्धांतों या विद्वासतों को 
जानना हो तो उपरोक्त सभी बातों को ध्यान में रखकर देखना होगा । फिर, 
सुरदास जी दार्शनिक तत्वों के विवरण को अपेक्षा इष्टदेव की लीलाओं के बहुमुखी 
वर्णन में अधिक रुचि रखते हें। इस कारण से उनकी रचना सें, यद्यपि उनका 
शुद्धाहत सिद्धांत एवं संप्रदाय से अधिनाभाव संबंध-सा हो गया तो भी उसका 
दाशनिक पक्ष उतना जोर शोर से प्रतिपादित नहीं मिलता, जितना कि आत्म- 
समर्पण-पूर्ण भक्ति का प्रतिपादन मिलता है। हां, भक्ति-विरोधी योग निर्गण 
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९९ अन्नमाचार्य और सूरदास 


मार्ग या ज्ञान मार्ग का वे यथावकाश खंडन करते है । बाकी सभी बातों सें वे 
समसन्‍्वयवादी, अपनी साधना में तिरत एकांत भक्‍त ही दीखते हें। फिर भी 
शुद्धाइत सिद्धांत का प्रभाव उत्तरर गहरा था, अतः उसी की पृष्ठभूमि में उनको 
दानिक मान्यताओं का अध्ययन करना उचित है। तभी आचार्य प्रभु ने उनको 
'सुरसागर' जो कहा और गोस्वामी विट्व॒लनाथ ने जो पुष्टि मार्ग का जहाज कहा 
उनकी साथकता व चरितार्थता स्पष्ट होगी । 


३.२.२.२ ब्रह्म तत्व : 


गुड्ादेत सिद्धांत के अनुसार ब्रह्म माया से नितांत अलिप्त रहता है । 
इसीलिए वह शरद्ध है। ब्रह्म, जीव, जगत आदि सब को इस सिद्धांत के अनुसार 
एक अखंड अद्वेत माना जाता है । ब्रह्म को शुद्धता का यह भी रहस्य है कि इस 
सत के अनुसार ब्रह्म सजातीय, विजातीय, स्वगत जंसे भेदों से रहित है। यही 
आदि अनादि परक्रह्म इस मत में श्रीकृष्ण हैं, जो हमारे आलोच्य कवि सुरदास 
का इष्टदेव है। सूरदास की रचना में इस शुद्धाद्रत परवरह्म कृष्ण के वर्णन में 
कितने ही पद मिलते है । 


१) पहले हों ही हों एक 


अमल, सकल, अज, भेद विवर्जित, सुनि विधि विमल विवेक ।! 


२) तुम अनादि अविगत, अनंत गृन पुरन, परमानंद 
सूरदास पर कृपा करों प्रभु श्री बृंदावन चंद ॥। ? 


३) पुरन ब्रह्म सनातन वेई ।* 


शुद्धाहत में ब्रह्म के तीन रूप हैं, जेसे आदिदेविक या परब्रह्म रूप, 
आध्यात्मिक या प्रकृति-पुरुष वाला अक्षर ब्रह्म रूप और आधिभौतिक या जगत 
रूप ब्रह्म । श्रुतिगोचर परब्रह्म का रूप आधिदेविक है। प्राकृतिक गुणों अथवा 
धर्मों से युक्त रहने से वहु निर्रुण है और आतनंदादि गुणों से युक्त रहने से वह 
संगुण है। वहु सच्चिदानंद और सदानंद है। वही क्रष्ण परमात्मा है। वह 
हमेशा अपनी आत्ममाया से आवृत रहता है। वह अणु से अणु, महान से महान 
होकर, सब तरह के विरुद्ध धर्मों का आश्रय रहता है। वह सर्वशक्तिसंपन्न है। 
स्वयं अविकृत रहकर वह इस सृष्टि के रूप में परिणत होता है। सुरदास जी 
कहते हैं, 
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१) वेद उपनिषव जासु को निर्गनहि बतावें, 
सौई सगण होई नंद के दांवरी ब्रंधाव ।। : 


२) आदि सनातन हरि अविनासी, सदा निरंतर घट घट वासी 
पुरन ब्रह्म पुराम बखाने, चतुरानन शिव अंत न पाव॑, 
गुत-गत अगमस निगम नहिं पावे, ताहि जसोदा गोद खिला ।। * 


३) सेनलि निरखि व्यास स्वरूप, 
रह्यो घट घट व्यापि सोई ज्योति रूप अनृप । 
चरन सप्त पाताल जाके ज्ञीज्ञ है आकाग, 
सुर चंद्र नक्षत्र पावक सर्व तासु प्रकाद्ा ॥ 


४) कोटि ब्रह्मांड करत छिन भीतर, हरत विलंब न लाव, 
ताको लियो नंद को रानी ताना रूप खिलावे ।। 


श॒ुद्धाइत सिद्धांत के अनुसार इसी आधिदेविक परब्रह्म को पुरुषोत्तम कहा 
जाता है। ब्रह्म सर्वव्यापी, सर्वज्ञ और सर्व शक्तिमान है । वह अपनी आंतरिक 
शक्तितयों से आत्मारमण करता है। इसीलिए उसको आत्माराम कहते है । जब 
वही आत्माराम ब्रह्म बाह्यरमण में निरत होता है तब उसका बाह्य प्रकट रूप 
पुरुषोत्तम रूप कहलाता है । यह स्वेच्छागत रूपांतर मात्र है। इसीको सगण 
लीलारूप, आनंदमय या अगणितानंद रूप बताया जाता है। सूरदास इसके 
निरूपण में कहते है 


१) अविगत आदि अनंत अनूपसम अलख पुरुष अविनासी, 
पुरन ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम नित निज लोक विलासी ॥।* 


२) सोभा अमित अपार अखंडित आप आत्सा-राम, 
पुरन पुरुष प्रकट पुरुषोत्तम सब विधि पूरत काम ।।" 


नित्य लीलाओं केलिए पुरुषोत्तम ब्रह्म का प्राकदय उनको श्री, कली, गिरा, 
कांति आदि सभी आंतरिक शक्तियों के साथ, उनके आनंद घाम के अवतरित रूप 
बंंदावत में होता है, जहां सभी श्रतियां गोपी रूप में उनकी लीला में भाग 
लेती है । 


मनन करन ०-१ कथन न कलम न कक “बात, तप रमनिनकननमनी कन--के- कान +करत- के टिती तक 3 नव नानक न नस के अनबन शान कैलननत पता 7 वकील कप कह कशा पारित री के ही रन हे हा अककागगनिगशरणाराक शतभाकालन्‍मकाल, 


/. सूरसागर, पद ४ 4. सूरसागर, पद ७४४ 
2... ». पद ६२१ 5. यूर सारावली, पद * 
० ४... परदे ३७० 6. यूर सारावली, पृ १ 


१२४ अन्नमावार्य और सूरदास 


१) जहूं बंदावन आदि अजिर जहां कुंज लता विस्तार, 
तहं विहरत प्रिय-प्रीतम दोऊ निगम भुंग गुंजार । 
जहूं गोवर्धन पर्वत मनिमय सधतन कंदरा सार, 
गोपिन मंडल मध्य विराजत निसि दिन करत विहार ॥ 


२) सदा एक रस एक अखंडित आदि अनादि अनूप, 
कोटि कल्प बीतत नहिं जानत विहरत युगल स्वरूप ॥। 


३) बुंदावन निज धाम कृपा करि तहां दिखरायो ॥* 
४) श्रुति कह्मों हू गोपिका केलि करें तुत्र संग ॥ ' 


ब्रह्म के अध्यात्मिक रूप को अक्षर ब्रह्म कहते हे । वह पुरुषोत्तम का चरण 
स्थान कहा जाता है । परकबह्म के समान आदि सनातन, अनुपम, अविगत होते हुए 
भी अक्षर ब्रह्म में आनंद की थोड़ी न्यूनता मानी जाती है। इसलिए उसे 
अगणितानंद कहते हैं। यह ब्रह्म का ओंकार रूप, अतएवं श्वास रुप बताया जाता 
है। वह काल, कर्म स्वभाववाला अक्षर बह्म प्रकृति-पुरुष रूप में सारी सृष्टि का 
कर्ता, धर्ता और संहारक होता है । त्रिमति सहित सभी देवता लोग इसीके अंश 
रूप हैं । जीवों में यही अंतर्थामी रूप में रहता है। भू-भार-हरण के हेतु इसी 
के कई अवतार होते हैं । इसके वर्णन में सुरदासजी कहते हैं, 


१) अपने आप करि प्रकट कियो हरि पुरुष अवतार, 
माया कियो क्षोत् बहुविधि करि काल पुरुष के अंग । 
राजस तामस सात्विक बहुकरि प्रकृति-पुरुष को अंग ।॥। * 


२) प्रभु तुम धर्म समुझि र्नाह परयो, 
जग सिरजत, पालत, संहारत, पुनि क्यों बहुरि करयो ।। 


३) सकल तत्व ब्रह्मांड देव पुनि माया सब विधि काल, 
प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायण सब है अंश गुपाल ॥। * 
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० री 00 दाल. कट ले इस 


द्राटनिक विनार श्ज्श 


४) तुम अच्युत अविगत अविनासी परमानंद सद्रा मुखरासो, 
तुम तनुधरि हरयों भव्र भार नमो नमो वम्ें ब्ारबार ।। 


५) ब्रह्म अगोच्चर मन वानी ते अगम अनंत प्रभात्र. 
भकतति हित अवतार धरि जो करो लोला संसार ॥ : 


६) अभिव अछेंद रूप मय जान जो सब घट है एक समान, 
करत इंप्रियनि चेतत जोई सम स्वरूप जानो तृम्र सोई ।। 


शुद्घाहत सिद्धांत के अनुसार ब्रह्म का आाधिभौतिक रूप जगत हैं । वह 
उसके सत अंश से बनता हे, अतः वह भी लित्य और सत्य हे । इसको क्षर बहा 
भी कहते हें। जगत का उदय या नाश नहीं होता । उसका आविर्भाव-तिरोभाव 
होते हैं । इस तरह जगत के निमित्त और उपादात कारण ब्रह्म ही है। जगत के 
निर्माण में शुद्धाहत के अनुसार २४ तत्व क्रियमाण रहते हे । 


१) जगत प्रपंच हरि रूप लहे जब दोष भाव मिट जाहीं. 
स्रदास तब कृष्ण रूप हू हरि हिय में रहे भाही ॥। 


२) आपुन आपु प्रकट कियो हरि पुरुष अवतार, 
कीने तत्व प्रगट तेही क्षन सबे अष्ठ अरू बीस ॥ * 


जगत मिथ्या नहीं है, कितु मायाकृत हे। यह मायिकता आचार्यप्रभु के 
शब्दों में वेराग्य हेतु है।” सूरदास जी भी कहते हें, 


हरि इच्छा ऋरि जग प्रकटायों । 
अर यहू जगत जदपि हरि रूप है तऊ मायाक्षत जाति । 
तातें मन निकारि सब ठां ते एक कृष्ण सन जानि ॥ ? 
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१२६ अम्नमाचार्य और सूरदास 
३.२.२.३ संसार : 


शुद्धाइत मत में जगत और संसार भिन्न हैं। जगत ब्रह्म की स्वेच्छा से, 
उसी के सदंश से, उत्पन्न उसी का परिणाम है उसका २४ तत्वोंयुक्त निर्माण और 
बिकास जो होता है, वह्‌ ब्रह्म की आत्ममाया अथवा विद्या माया से साना गया 
है। लेकिन संसार जोव की कल्पना है। जीव पंचपर्वा अविद्या माया से जो 
ममतामयी सृष्टि करता हैं, वही संत्तार है। अतः वह असत्य है, मिथया है । 
ज्ञान का उदय होते ही अविद्या का नाश होता है और उसके साथ संसार का भी 
अंत होता है। तभी सुरदास जी कहते हैं 


१) अरे सन मूरख जनस गंवायों । 
यह संसार सुआ सेमर ज्यों सुंदर देखि लुभागों । 
चाखन लाग्यों रुई उड़ि गयी कछ नहिं आयो ॥ * 


२) में मेरी यह हरि की माया, सकल जीव जग यही नचाया ॥ 


३) मिथ्या यह संसार और मिथया यह माया, 
सिथया है यह देह कहो क्यों हरि बिसराया ।॥। * 


४) को तू को यह देखि विचार, स्वप्न स्वरूप सकल संसार ॥ ” 
३.२.२.० जीव तत्व ; 


शुद्धाइत मत के अनुसार अक्षर ब्रह्म के चिदंश से जीव का उदय होता है । 
जिस तरह अग्नि से विस्फुलिंग निकलते हैं, उसी तरह ब्रह्म से जीवों का निष्कासन 
होता है । यह भगवान की स्वेच्छा अथवा रमणइच्छा से होता है । ब्रह्म का अंश 
होने से जीव नित्य और सत्य है, कितु वहु देह की उपाधि प्राप्त करके सीमित 
शक्तिवाला, अणु और अल्पन्ष रहता है। आविर्भाव काल में उसमें एव्वर्यादि 
गृणों का लोप हो जाने से बहु दीन, हीन, विपदग्रस्त, व्यामोही एवं दुखी बनता 
है। स्वरूप, देहू, इंद्रिय, प्राण और अंतःकरण के अध्यास रूपी पंचपर्वा अविद्या 
के कारण जीव संसृति चक्र में घमता है, कितु अपने निज स्वरूप का ज्ञान होते 


3. सूरसागर, पद ३३५ 

4. यूर निर्णय, पृ १९७ से उद्धृत 
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दा्शनिक विचार ६७ 


ही अविद्या का ताश और आनंद की पुनः प्राप्सि करके वह सकल होता है । जीब 
के इत तत्तों के वर्णन में सुरदास कहते हे. 


१) जिय करि कर्म जस्म बहु पावे, फिरत फिरते बहुल श्रम्त आबे । 
तनु मिथ्या छत-भंगूर जानो, चतन जोब सदा बिर मानों । 
आत्म अफन्म सदा अवितासी ताकों देह-गोह बट कॉसों । 


२) मिथया तन को मोह बिसार. जाहु रहो भाव गह-बार 
करत इंद्रियति खनन जोड़, मम स्वरूप जान तुम सी ॥। - 


जीवों के गाद्क, मुक्त व संसारी भेदों का ताखिक विश्नेषण ने करने पर 
भी सूरदास इन सभी तरह के जीवों का वर्णन यमावसर करते हो मिलते हे । 
शुद्ध जीवी गोपियों का वर्णन दाम स्कंध के यों में, संसारी जीवों का वर्णन 
विनय के पदों में और मकक्‍त जीवियों का वर्णन तत्तत कथा-प्रसंगों में खब 
मिलते हे । 


३.२,२,७५ गाता : 


शुद्धाहित के अनुसार साया दो प्रकार की है । विद्यामाया अथवा आत्म- 
माया भगवान की सर्वभवत समर्थ शक्ति है। सूर्थ और उसकी दाहुक शक्ति की 
तरह भगवान और उनकी आत्ममाया भी परस्पर भिन्न आभासित होने पर भी 
मूलतः अभिन्न हैं। आत्ममाया के व्यामोहिका और करण रूप होते हूँ । 
व्यामोहिका भगवान की चरणदासी रहती है। करणमाया जगल्निर्माण में क्रियमाण 


होती है । सूरदास कहते हैं, 
१) सो माया है हरि की दासी निसि दिन आज्ञाकारी ।* 
२) पालन, सृजन, प्रलय के कर्ता साया के गन जानो । ! 
अविद्यामाया जीवों को तरह तरह की श्रांतियों में डालती है। वही अज्ञान 


कहलाती है । वराग्य, भक्ति और भगवत्‌ कृपा से उसका नाश होने पर जीव को 
मोक्ष मिलता है। तभी सृरदास अपने इष्टदेव से माया की यों शिकायत करते हैं, 


!. सूरसागर, पद ४११ 

2... ». पद ३९४ 

3, सूर साहित्य तव मल्यांकन, डा. सी. बी. रावत, पृ ३४ से उद्धृत 
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(२८ अन्नमाचार्य और सूरदास 


“माया वी लकुटि कर लीनहें कोटिक ताच नचावे । 
दरदर लोभ लागि लिये डोलति, ताता स्वांग बनावे । 
तुम सो कपट करावर्ति प्रभु जू, मेरी ब॒द्धि भरसाव । 


की डे 


३,२.०, 


ही 


शद्धाइत के अनुसार पृष्ठिमार्गीय भक्ति ही सर्वश्रेष्ठ मुक्ति है। सुरदास 
को भव्ति-साधता इसी पुष्ठिमार्ग की साधना है, अतः उनकी मुक्ति कामना भी 
निर्गुण मुक्ति की न होकर भगवद दर्शन सुखाभिलाण की है । 


“बंशीवट, बृंंदावन, जमुना तजि बेकुंठ न जावे । 
सूरदास हरि को सुमरिन्‌ करि बहुरि ने भव-जल आवबे ॥ £ 


इसी भगवदनुस्म्रण को वे चारों प्रकार की मुक्ति देनेवाला मानते हैं । 
“सेवत संगुन स्थामसुंदर को मुक्ति लहे हम चारी ॥ / * 
वे मुक्ति को नहीं, भक्ति को ही चाहते है । 


“अपनी भरत देहु भगवान, 
कोटि लालच जौ दिखाबहु, नाहि ने रुचि आन ॥ / 


पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण के लीलाधाम में पहुंचने को इच्छा सुरदास के कई पदों 
में प्रकट होती है। प्रसंगवद्गात्‌ उस भगवद्‌ धाम का स्वरूप भी वर्णित हैं । 


१) चकग्ी री चलि चरन सरोवर, जहां न प्रेम वियोग 
जहूं भ्रम निशा होती नह कबहूं सोइ सायर सुख जोग ॥ * 


२) चलि सखि तिहि सरोवर जाहि, 
जिहि सरोवर कमल, कसला रवि बिना विकर्सोहि ॥। 


३) सुवा चलि ता वन कौ रस पीज, 
जा दिन राम नाम अमश्नित-रस-स्वन-पात्र भरि लीजे ॥ 


!. सूरसागर, पद ४२ ०. सूरसागर, पद ३३७ 
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शुद्दाईत सिद्धांत के अनुसार ध्गवान के तिज धाम में सांधम्य पाकर 
उनकी लीला में भाग लेगा ही सागम्य मकिति है। हागार के संथधोग और 
वियोगात्मक रूप सायम्य भकित के हो शूय है । झर ने रामलीला और भ्रमरगीत 
में इन दोनों का वर्णन किया है 


३.२.३ तुहना और निकप 


सूरदास कृष्ण के अनस्य भक्त है। पन्नातंद को बद्मानंद से अधिक 
साननेवाले है ।! लोलाधास 'ब्रंदावत की एक रेण होम हो भी कामना कररेबाले 
हैं ।” ऐसे भक्त को भक्ति विरोधी अन्य उपाय्रो अथवा उपरशों से लिद हो जाय 
तो बहु सहज हो है । भ्रमरगीत के प्रसंगों मे अवकाश पाकर सुर निर्गण भश्ति, 
योग मार्ग, ज्ञान मार्ग जसी बासों का खंडन करके गोपियों की प्रेम भक्ति को 
मुक्ति से भी बढ़कर बताते है । निष्कय यह हे कि सर को दार्शनिक मास्यताएं 
शुद्धाइत सिद्धांत के अनकल ही #ै। उनके करतिपग्र बच्रनों को देखकर कुछ 
आलोचकों ने उन पर प्रतिविबयाद या मायावाद जसों का प्रभाव माना है । किंतु 
हम एसी बातों को कवि के प्रति अन्याय समझते है । भक्ति दर्शनों के कई 
सिद्धांत परस्पर साम्य रखते है। दार्शनिक बरिभाषा भी कई जगह एक सी 
लगती है, यद्यपि निर्वेचन में भेद रहता है। फिर, सूरदास का लक्ष्य दा निक 
तत्वों का सुक्ष्म विश्लेषण करना नहीं, बल्कि भगवान की लोीलाओं का वर्णन 
करना है। उन्होंने भागवत के अनुसरण सें भगवान की सगूण लोलाओं का वर्णन 
करते करते बीच बीच में यथासंभव दाशंनिक तत्वों का भी विवरण दिया है । 
उन सभी तत्वों का शुद्धाहंत परक अर्थ किया जाता है। थदि उनका विशेष अर्थ 
लिया जाय तो वह व्याव्यात-प्रतिभा विशेष का फल है, जिससे सूरदास का गौरव 
ही बढ़ता है । 


हमारे आलोच्यकवि अश्नमाचाय और सूरवास दोतों दो विभिन्न दाशनिक 
संप्रदायों को मानकर चलने पर भी बहुत सी बातों में दोनों के मंतव्य परस्पर 
साम्य रखते है । दोनों ब्रह्म के एक, अखंड, अह्त रूप में विश्वास रखते हैं । 
दोनों जगत को नित्य और सत्य मानते हें। दोनों उसे मायाकृत भी स्वीकार 
करते हैं । दोनों भगवान के अंतर्याम्री तत्व पर जोर देते हें । दोनों चेतन को 
नित्य और देहु को अनित्य मानकर, डेहेंद्रियादि के व्यामोह को हीं सांसारिक 
बंधन का प्रबल कारण कहते हैं। दोनों के मत में भमवात भागयापति है और 


!, सूरसागर, पद भजनानंद अलि हम प्यारी, बंदावन सुख कौन विचारो। 
2, » पद १११० बंदावन रज हो रहूं, ब्रह्मतोक ने सुहाई । 
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१३० अन्नमाचार्य और सूरदास 


उसकी कृपा के बिना मुक्ति दुलंभ है। दोनों भक्ति को मुक्ति से अधिक मानते 
हैं और साधम्य मक्ति पाकर भगवान के नित्य सान्निध्य व संदशन लाभ को 
सर्वाधिक वरणीय बताते हे । दोनों के दृष्टदेव भगवान के अर्चावतार ही है । 
अन्नमाचार्य तो श्रीवेंकटेश्वर के रूप को ही अत्य सभी अर्चावतारों में देखते हैं । 
भगवान के अस्य रूपों के वर्णन में भी उसका श्रीवेंकटेदबर से अभेद व्यक्त करते 
हैं। सूरदासली श्रीताथज़ी का हरि सास से अकसर व्यवहार करते हे और उसी 
नाम में भगवान विष्णु के सभी नाम अंतर्गत होते हैं । श्रीनाथ उनका उपास्य 
परम पुरुष श्रीकृष्ण से भिन्न नहीं हैं। अश्षसाचाय का तो भ्रीवेकटेइबर थीकृष्ण 
का ही अर्चार्ूप है । 


अन्नमाचार्य की रखता में दार्शनिक तत्वों का विवरण ज्ञास्त्रीय ढंग पर, 
तक-वितर्क एवं श्रुतिवाक्य प्रमाण-उद्धरण आदि के साथ हुआ सिलता है। अस्य 
संतों की निंदा में भो उनकी वाणी प्रगल्भ्ष दीखती है । यह उनके आचायंत्व एवं 
सहज उद्धेंग-पर्ण स्वाभाव का फल है। सूरदास का स्वाभाव जरा नरम है । 
अतः ऐसी बातों को वे काव्योचित ढंग पर व्यक्त करते हैं । 


माया, मोह, सांसारिक तापन्रथ, दीनता, अग॒तिकता, सर्वात्मता भगवात 
को शरण में जाते को इच्छा, सम्श्न संगति, सेवाभाव और आचार्याभिमान के 
वर्णन में अश्नसाचार्य और सूरदास का निरतांन हुदब-साम्य या भाव-साम्य दीखता 
है। भक्ति को उपाय और भगवान को उपेय मानकर संसार तरण में दृढ़ विश्वास 
प्रकट करने में दोनों समानशील हैं । अन्नमाचार्थ कहते ह, 


“एवं श्रुति भत मिदसेव, तद भावयुतु सतः पर नास्ति । 
अतुल जन्म भोगासक्ताना, हित वेभव सुख सिद्र सेव । 
संतत श्रीहरि संकीतन, तंद व्यतिरिकत सुर बकतुं नास्ति ॥॥ 
बहुल सरण परिसव जितानां हु पर साधन सिद सेव । 
अहि शयन मनोहर सेवा तद्‌ विहरणं बिना विधि रपि नापह्ति । 
संतार दुरति जाइय पराणा, हिंसा विरहित मिद सेव । 
कंसांतक वेंकटगिरि पते: प्रशंसेव पश्चादिह नास्ति ॥ 7 ! 


सुरदास जी इसी मंत को यों व्यक्ष करते हैं । 


“सब तजि भजिए नंद कुमार । 
जिंहि जिंहि जोनि जन्म धरयौ, बहु जोरयों अध को भार । 
वेद पुरान, भागवत, गोता सब के यह मत सार । 
भव समुद्र हरि पद नौका बिन कोउ ते उत्तरे पार । 
सुर पाई यह सम्रौ लाहु लहि, दुर्लभ फिर संसार ॥ * 
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क्‍ साथाण नन्ितगाधना 


के 


3,3.? भक्ति और थक्त : 


कक 
कर 


भक्ति दाब्द फो लिः्पत्ति 'भज सेबायाम घात से वितन' प्रत्यय जोड़कर 
बतायी जाती हे । तात्यय है कि भक्ति माने सेत्रा हे । पृज्य व्यक्तियों, सास्यों व 
गुदओं से भक्ति की जाती है, लेकिन प्ुज्यों से प्रृश्य और गुरओं के गुर लोकगुर 
भगवान की सेवा जो की जाती है उसे भक्ति दाह्द स अभिहित करना छूढ़ एवं 
सबसे अधिक सार्थक हे । सेवा में सेव्य और सेवक का संबंध अनिवार्य है। बड़े 
और छोटे का भाव भी इसमें सहज है। कितु जब तक सेवक में सेव्य के प्रति 
सहज अनुराग या प्रीति का भाव नहों रहुता, तब तक सेवा में निसस्‍्वार्थता, 
अहुमिकता और तल्‍लीनता नहीं होतीं। जैसे जंसे सेवक पृम्यभाव तथा अनुराग 
से सेवा में अधिकाधिक तत्पर रहता जाता है, बसे बसे उसकी सेवा भी स्वार्थ- 
रहित एवं अहैतुको होने में उत्तरोत्तर उत्कर्ष पाती जाती है। भगवत्‌ सेवा में 
इस तरह की अहैतुक अनुरक्ति जो कहीं होतो है, उसी को भक्ति कहुते है । 
शांडिल्य ने कहा है कि भक्ति ईश्वर में परम अनुरक्षित है।” नारद ने कहा है 
कि भक्ति ईइवर के प्रति परम प्रेम रूपा है और बह अमृत स्वरूपा है ।” क्योंकि 
उसे पाकर मनृष्य सब तरह से तप्ल, सिद्ध एवं अमर हो जाता है ।” उसकी 
सारी इच्छाएं पूर्ण हो जाती हैं, शोक दूर हो जाता है और विषयों से सहज ही 
उसकी विरक्ति हो जाती हैं। वह अपने भक्त्यानंद में आप मस्त रहता है ।* 

[. सा परानरक्तिरीदवरे । शा. भ. स॑. २ 

2. सात्वस्मित्‌ परम प्रेमरूपा । ना, भ. सू. २ 

अमृत स्वरूपा ख। ता. भ. सू. ३ 
3, यंहलब्धा पुम्ान्‌ सिद्धों भव॑ति, अमृती भवति, तुप्तो भवति । 
ना. भ. सू. ४ 
+. ता. भ. सू, ५. ६ 


१३२ अन्नमाचार्य और सूरदास 


भागवत में लिखा है कि मनुष्यों का परम धर्म वही है जिससे उनकी 
भगवान से भविति हो । वह भवित भो ऐसी हो, जो विष्काम हो और निरंतर बनी 
रहे । ऐसी भक्ति से आनंद स्वरूप भगवान का साक्षात्कार पाकर भक्त कृतकृत्य 
होता है ।! आचारयंप्रभु वललभ का मत है कि महात्म्यज्ञान पूर्वक सुबृढ एवं 
सर्वतोधिक स्नेह को हो भक्ति कहा जाता है और मुक्तित का तो ऐसी भक्ति ही 
एक मात्र उपाय है । * 


गीता का भी वचन यही है कि हर्ष, हेष, शोक, आकांक्षा जेसे सभी शुभ- 
अशुभ भाषों का परित्याग करके जो भक्ति करता है वही भगवान को प्रिय लगता 
है ।* अर्थात्‌ भक्तित निद्धंद्ध और एकांतिक हो तो श्रेष्ठ है। बेसी ही भक्ति से 
भगवान को जानना, देखना और पाना शकय है। * ऐसे भक्तों का योगक्षेस भगवान 
ही देखते है। अतः सभी धर्मों को छोड़कर भगवान की शरण में जाकर निर्शिचित 
रहे तो बस भक्त को भोक्ष देने का भार भगवान खुद अपना लेते हैं ।* भीता में 
वेसा कृष्णभगवात का वचन दान है, जो वंष्णवों का प्रधान आलंब है। इससे 
सिद्ध है कि भक्ति हो मुक्ति का सुलभोपाय है। वह अन्य सभी भावों अथवा 
उपायों से उत्तम है। नारद ने कहा है कि स्वयं फल रूप होने से भवित, कर्म, शान 
और योग से अधिक है ।" शाॉंडिल्य का भी यही मत है कि भक्त ही कर्मी, 
जशाती और थोगी से अधिक है ।” गीता में भी कहा है कि 
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4,. महा भागवत, १०२०६ 
2. माहात्म्यज्ञान पूर्वेस्तु सुदृढ: सर्वेतोधिक: 

स्‍्तेहो भक्तिरिति प्रोक्‍ता तथा मुकितर्नचाध्यथा ।। 

तत्व दीप निबंध, इलोक ४६ 

3. यो न हृष्यति न द्वेष्टि न श्ोीचति नकांक्षति, 

गुभाशुभ परित्यागी भक्तिमान्‌ यः समे प्रिय: । गीता, १२-१७ 
4. भक्‍तयात्वनन्यवा दक्य: अहमेवं विधोर्जन 

ज्ञातूं द्रष्ट वे तत्वेन प्रवेष्ट च परंतम । गीता, ११०४४ 
5. अनन्यादिचतयंतों भां येजना: पर्युपासते, 

तेषां नित्याभि यकक्‍तानां योगक्षेम वहाम्यहं । गीता, ९-२२ और 

सर्वे धर्मान्‌ परित्यज्य मामेक शरणं ब्रज 

अहू त्वा सर्वे पापेभ्यों मोक्षयिष्यामि मा शुच: ।।._ गीता, १४-६६ 
6. सातु कर्मज्ञान योग्रेम्योप्यधिकतरा, फलरूपत्वात्‌। ना. भ. सू. २५-२६ 
7. तदेव कमि ज्ञानि योगिश्य आधिक्य शब्दात्‌ । श्ञा, भ. सू. २२ 


न्नच्य्स्ि 
लक 
ले 


साधारण भक्ति-साधना 


“तपिस्वम्योधिको योगी, ज्ञानिम्योपि मतोधिक: 
करमिम्यद्चाधिको योगी तस्मात्‌ योगी भवाजुन ।। 
योगितासपि सर्वे्षां मदगतेनांतरात्मना 
श्रद्धावान्‌ भजते यो मां स मे यकक्‍्ततमों मतः ।॥! 


जो सदा सबवंदा भगवद्‌ भजन में युदत रहते हैँ वे भगवान में ही रहते हें । 
भगवान भी उन्हीं लोगों से युक्त रहुते है ।! इस तरह भक्त ब्रह्मसंस्थ होकर 
अमृतत्व को प्राप्त करता है ।” उसका नाश कभी नहों होता ।! भागवत पुराण 
में कहा है कि अमृतत्व केलिए ही भक्ति कल्पित है ।” इससे यही सिद्ध होता है 
कि अनस्य भक्ति भी परमात्मा की कृपा पर निर्भर है। उनको कृपा के बिना 
वह भी दुर्लभ है। भगवान जिनको चाहते हूँ उन्ही को बह प्राप्त होती है । 
अतः साधक को अन्याभिलाब-शुन्य, अभ्योपायविरहित, आनुक्ल्य-युक्त-एकांत 
भाव से भक्ति करती है ।” ऐसी ही भक्ति भगवान को वश में लेने समर्थ है। 


आलोच्य कवि अन्नमाचार्य और सूरदास भ्रगवत्‌ कृपा प्राप्त भक्त थे । 
बचपन से लेकर अंत तक ये दोनों भक्त कवि अविचल निष्ठा से भक्तित साधना 
में निरत रहे । दोनों सच्चे अर्थ में भगवदीय थे। अन्नमाचार्य दो सत्तियों के 
साथ ग्हस्थाश्रम में रहकर भी अपने को सदा सर्वदा भगवान के कंकय में ही 
समपित किये रहते थे। सूरदास तो शुरू से विरागी और भगवद भजन में 
आश्रय पाये हुये व्यक्ति थे। सांसारिक संबंधों का जंजाल अन्नमाचार्य को अधिक 
लगा था, अतः उनकी रचना में संसार की कड़ी आलोचना, उस ओर से होनेवाले 
अंतरायों का पग पग पर उल्लेख और सब को दूर करके भक्ति को स्थिर करने 
केलिए भगवान से अनुरोध, अडिग विश्वास से भगवान को शरण में अपने को 
समपित करके निश्चित रहने का प्रयत्न, जसे भाव कई बार वर्णित हुए मिलते हैं। 
सूरदास जन्म से अंधे और असहाय थे, विरक्त होने पर भो भीड़ के कारण वे 
अक्सर «यभ्र विकल होकर अकेले कहीं उठ जाते थे, और प्रथम दर्शन में गुरु के 


गीता, ६-४६, ४७ 

यो भज॑ति तु मां भक्त्या मयि ते तेषु चाप्यहूम । गीता, ९-२९ 
ब्रह्मस॑स्थोमृतत्वमेति । छांदोग्य उपनिषद्‌ २०३०२ 

ने में भक्त: प्रणश्यति | भीता, ९-३१ 

मयि भक्ति भतानां अमृतत्वाय कल्पते । भागवत्त, १०-४२-४५ 
ग्रेमेवेष वृणृते तेन लम्य: । कठोपनिषद्‌ १-२-२२ 
अन्याभिलाधिताशन्यं ज्ञानकर्माचनावृतम्‌ 

आनकल्येत कृष्णनशीलन भवक्तिरत्तमा ।। हु. भ. सि. १-१-११ 


जज णआ पाल: 2३ पछ हल 


१३४ अन्नमाचार्थ और सुरदास 


सामने भी वे धिधियाते ही रहु गये । यह देन्य छूर के विनय पदों में आमृलचुंबी 
होकर मिलता है। कितु साथ ही भगवद्‌ विश्वास और शरणागति के भाव हर 
पद में प्रकट होते हैं। आचार्यप्रभु ने लीलारह॒स्य बताया तो सूर को साधना में 
देग्य का स्थान उत्साह, उल्लास व श्रेम को मिल गया । लीला वर्णन में उनकी 
भक्ति साकार होकर रसरूप परवह्य का साक्षात्‌कार ही करती है। अजन्नमाचार्य 
के लीला-वर्णन में ऐहिक को पारलौकिक की सीमा तक उठते पाते हैं तो सुरदास 
के लीला-वर्णन में पारतौकिक को इहलोक में प्रतिष्ठित होते देखते है ।. 


३,३,१.१ वह युग 


जिस युग में ये दोनों भक्त कवि प्रकट हुए वहु तो अतीब अज्ञांति का युग 
था। देश का धारमिक वातावरण तब ने जाने कितने ही नास्तिक व अवेदिक 
दर्शनों और ढोंगी बीभत्सपूर्ण ताधनाओं से कलुषित था । राजनेतिक वातावरण 
में स्वार्थ संकुचित मनोवृत्तिपूर्ण अहिसा प्रवृत्ति और अवाध विलास भोग की 
अनुरक्ति आमलतः व्याप्त थीं। सामाजिक वातावरण में लोभ मोहादि से प्रेरित 
प्रबंचना, कपट, एऐद्रिय लोलपता ऐहिक परायणता का सर्वत्र फेलाब था। ऐसे वाता- 
वरण में रहकर हमारे ये दोनों भक्त कवि उन सभी दोषों का एक मात्र निवारणो- 
पाय सिद्ध होनेवाले भक्ति-सार्ग को अपनाकर, अपनी साधना के द्वारा प्रवृत्ति सें 
निवृत्ति और निवृत्ति में प्रवृत्ति का सामंजस्य पूर्ण उदाहरण पेश करके, स्वयं तर 
गये और अस्यों के तर जाने में सहायक हुए । ः 


३.३.९.९ हृज्य-साम्ध ; 


भवित के बारे में अन्नमाचार्य और सुरदास के मंतव्य एक ही तरह के हैं । 
दोनों के मत में भक्त ही मुक्ति का एक मात्र उपाय है। अज्नमाचार्थ कहते हें कि 


“हरि ने अहं त्वा सर्वपापेम्यों कहकर कभी अभय दिया है, और 
क्या चाहिए ? इस दुनिया में हरि का नाम ही मुक्ति है। उसका दास्‍्य 
ही मुक्ति है । ! 

सूरदासजी कहते हैं कि 
“रे सत समुज्नि सोच-विचारि । 
भक्ति बिनु भगवंत दुर्लभ, कहत निगम पुकारि ॥/ * 





. अ. से १०-२३३ हरितामसे मुक्ति अरसि ककोंटेन 
घर नाततनि दास्यमें तगिन मृक्ति । 
2, सूरसागर, पद्द ३०९ 


साधारण भक्लि-याधना १2३५ 


अश्नमान्ार्य के मत में योग, ज्ञान, कर्म आदि सभी अन्य उपायों से भवित 
ही भगवत्‌ प्राप्सि का श्रेष्ठ उपाय है। थे कहते हे कि 


“यही भेरा ब्रत है, में कर्मों को नहों सानता । भगवान की शरण 
में जाना ही मेरे लिए जप, तप, धर्म और अन्य पुष्य कम हैं ।/! 


सूरदास भी इसी सुर में सुर मिलाते हुए कहते हैं 
“साधन, मंत्र, जंत्र, उद्यम, बल, ये सब डारो घोड । 


सूरदास स्वामी करुणाप्य, स्थाम-नरन सन पोदू ॥।  * 


अन्नमाचार्य कहते हैं कि 


“हरि भक्ति के समान और कुछ नहीं है। भवत होकर श्रोशुकेद 
भगवान जेसे बने । * 


सरदास कहते है कि 


“हरि के जन अति ठकुराई । 
महराज, रिषिराज, राजमुत्ति, देखत रहे लजाई । * 


अश्नमाचार्य के मत में भक्ति ही प्रधान है, वह रहे तो सब कुछ है, नहीं 
तो बाकी जो कुछ है बह सब व्यर्थ है ।* सुरदासनणी का भी यही मत है, तभी 
में सलाह देते हें कि 


[. अं. सं. २-१७२ यिद्दिये नाकु मत मिदि ब्रतमु 
नदुट कमंम्‌ नोल्‍लनिकन्‌ । 
निपुणत हरिने निन्‌ शरणनुटटे 
तपमूलु जपमूल धर्ममलू । 
नेपमत सकलम्‌ नीवे चेकोनुमु 
उपमल पृष्यमुलोल्ल ने यिकन्‌ ।। 
2. सूरसागर, पद २६२ 
3. अ, स. २-४६ हरिनी दास्यमृनकु नवि येमि सरिगाव 
अरयशुकुंडनिन्नंटि नीयंतायेनु । 
4. सूरसागर, पद ४० 
5. थ. सं. २-६२ हरिभक्तिगलिगिते अन्नियु मुख्यम्‌ गाक 
_विरद्धाचारमुलेल्ल वृथा दथा । 


१६ अन्नमाचाय और सूरदास 


“जो बनिता-सुत-जूथ अकेले, हय-गय-विभव धनेरों । 
सबे समर्पों सर स्थाम कों, यह सांचों मत मेरो ॥7 
अश्नमाचार्य कहते हैं कि 
“हे श्रोवेंकटेश्बर, हमें यह कहां भी देखने में नहीं आया, जहां 
तुम्हारे भक्तों का नाश हुआ ।* 
सुरदास शपथ पूर्वक कहते हू कि 
“जाकों मनमोहन अंग करे । 
ताको केस खसे नहिं सिर तें, जो जग बेर परे ।” 5 
अन्नमाचार्य का उपदेश है कि 
“भानुष हो या देविक, जो कुछ होना है यहु अवश्य होगा, लेकिन 
वेंकटेश्बर की कृपा हो तो सभी दुख दूर होंगे 
सूरदासजी कहते हैं कि 
“भावी के वह तोन लोक हें, सुर वर देह घरे । 
सूरदास प्रभु रची सु हू है, को करि सोच भरे ॥।5 
अन्नमाचार्य कहते हें कि 


“अत्यधिक शुभ पाना है तो श्रीवेंकटेइबर की सैया करते उनकी 
करुणा का पात्र होना उचित है। उसी सुख है ।/९ 


ज्जनताणणणणण 
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सूरसागर, पद २६६ 
2. अ, सं, २-१३ गेडचूचिन नीदासुलेक्कड जेड्ट लेदु, 
यीडलेदु श्रीवेंकठेश नीकुम्‌ ।। 
सूरसागर, पद ३७. 
4. मानुषमु गादु मरि दैविकम गानि 
रानृन्नदि राक मान बोदु । 
तिरुवेंकटगिरि देवनि 
करुणचेत गानि कलुषमितय्‌ बोदू ।। अ. सं. ३-६ 
5. सूरसागर, पद २६४ 
6. अ. सं. २-१ चेप्पग रानि मेल गलुगुट श्रीवेंकटपति गनुदलु 
अप्पन्ति करुण गलिगि मनूट अब्बूर मैन सुखमुल ।। 


साधारण भवक्ति-साधना 2३७ 


सूरदास कहते हैं, 


“तातें सेइय श्री जदुराइ । 
संपर्ति विपति ते संपत्ति, देह को यहे सुभाई । 
सूरदास संपदा-आपदा, जिनि कोउ पतिआइ ॥: 


अज्ञलमाचाय और सुरदास दोनों सगुण परमात्मा के उपासक हें। अन्नमाचार्य 
श्रीवेंकटेइबर की स्तुति में कहते हूं, 


“देव देवोत्तम विव्यावतार निज 
भाव भावनातीत पद्मनाभ 
श्रीवेंकटाचल शुंगारम्‌ति मब 
सादयव सारूप्य शरण शरण ।। * 


सूरदास कहते है 


“हूप-रेसा-गुन-जाति-जुगति विनु निरालंब कित धावे, 
सब विधि अगम विचारहि ताते यूर सगुन पद गांव ।॥ 4 


३.३.१.३ सामान्य भक्ति : 


भक्ति साधना के प्रधान अंग संसार से विरक्ति और भगवान से अनुरक्ति 
हैं। संसार से विरक्तित हुए बिना भगवान से अनुरक्षित स्थिर नहीं होती । 
इसीलिए सभी आचार्य और आलवारों में वराग्य का उपदेश देकर उसी के द्वारा 
भगवदनुरक्षित में स्थिरता को साधने का अनवरत प्रयत्न दीखता है। फिर, 
कुछ लोगों ने यह बताया है कि संसार पर जो अनुरक्ति है उसे भगवान की ओर 
सगाने से भी संसारिक व्यामोह को आसानी से दूर किया जा सकता है। लेकिन 
संसार के प्रति जीव का जो व्यामोह है, उसके पीछे अहंकार तथा समकार॑ बड़े 
सक्रिय रहते हें । अतः जीव को पहले अपने अहंकार को दूर करना चाहिए और 
ममकार को काठ ढालना चाहिए। लेकिन यह बात तो आसान नहीं है । इसके 
लिए जीव का अपनी ओर से सतत प्रयत्न हो नहीं, अपितु भगवान की कृपा भी 
साहिए। विनय के बिना भगवान की कृपा प्राप्त नहीं होती । विनय का अर्थ 
है विशेष रूप से झुकना । अपने को छोटा, अल्पज्ञ और अकिचत मानकर भगवान 


अनिनत नया भा 77 लए लि तनशानी किानटणी। “जी की लत नल ४5 
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. सूरसागर, पद २९५ 
2. अ. सं. ११-२५ 
3. सुरसागर, पद २ 





"4 लिन 4 नागा ववकेल- कक पाक नाक न न वश ता पालरमाशिकणतेफीनलरतकलकल्कानकम भा, 


१३४ भ्षमाचार्य और सूरदास 


को सबसे बहा, गहान और सर्वज्ञ समझकर भवक्‍त को सतला, बाचा और कर्मणा 
अपने दृष्टदेव के चरणों में झुकना साहिए। ऐसा करने में जो दीनता का अनुभव 
होता है, उसी से उसका अहंकार दूर होता है। जो दीन होता है, उसका ममकार 
पण पत्र पर निर्थक साबित होकर स्वतः नाश होता है। अथवा अपने रवामी 
इष्टदेव को ही बहु अपनी सारी मसता का लक्ष्य बना लेता है। इसलिए सभो 
भवत लोग अपनी साधना में विनय और वैराग्य को पहुली सीढ़ी मानते है । 
उसे साधने तथा उस पर अडिग रहने में सतत प्रयत्नज्ील रहते हैं। नारद भक्ति 
सृत्रों में भी बताया गया है कि ईइवर भी अभिम्तान से हष करता है और देग्य से 
वरसञ्ञ होता है । ' अभिमात छोड़कर जो भक्त दीनता लिए भगवान की शरण 
में जाता है वही उस भगवान को भी सबसे प्रिय लगता है। तभी अज्ञमाचार्य 
त्वमेष शरण त्वमेव्ष शरण त्वमेवमे भ्रमण प्रसरसि फर्णोंद्र शम्न कहकर 
श्रीवेंकटेश्वर की शरण में गये तो पूरदास प्रभु मेरो अवगुत न विचारों कीजे 
लाज शरन आये की * कहकर श्रीकृष्ण की शरण में पहुंचे । 


३,३.१.७ विनय : 


देष्णब संप्रदाय में विभय के सात लक्षण बताये जाते हें, जिनको भूमिका 
कहते हैं । थे हैँ दीनता, मानमर्षण, भय दर्शन, भत्सेना, अस्वासन, सनोराज्य 
और विचरण । दीमता विनय की जननी है। सानमर्षण माने अभिभान को 
पार दबाना, जो अहंकार की सब से बलवती औषधी है। संसार चक्र से जो 
सच्चा भय लाता है बही जीव को भगवान की दरण में पहुंचाता हैं। भगवान से 
विमुख होने से डांटकर, उसके उन्मुख होगे से उद्धार की संभावना पर जोर 
देकर, भदा अपने शत को पहले वज्ञ में कर लेता है और मुक्ति की बड़ी बड़ी 
अभिलाधाएं करके उसकी पूर्ति के लिए इष्टदेव से प्रार्थना करता है। यही उसका 
मनोराज्य है। उसमें वित्तरते रहकर वहु बाहर की दुनिया से अपना संबंध 
मानों भूछ जाता है। संसार में रहकर भी वह उससे अपना नाता तोड़ डालता 
है। वह उससे अलग रहने में ही आनंद मानता है। इस विषय में दाशनिक 
बातों का विचार उसे पर्याप्त सहायता देता है। तत्व ज्ञान या तत्वावधान से 
पही लाभ है। वह जीव को इस संसार के माया-मोह में फंसने से बचाकर 
भवित मार्ग में आगे बढ़ाता है । यह रहस्य जानकर ही अज्नसाचार्य, 


!. ईश्वरस्थाप्यनमिमान हे पत्वात देन्य प्रियत्वाच्च ।। ता. भे. सू. २७ 
2, अ, से, २-३० ८५ 
सूरसागर, पद १११ 


साधारण अकि-शाधना 2३९ 


“गरायामय हे सबके सब, 
साथ के तुम पति हो । 
माया जीव स्वतंत्र बने कब, 
तुम्हीं मेरी गति हो ॥ 


कहकर श्रीवेकटेश्वर को शरण में हझाते हैँ, तो सृरदास, 


+छतउत चितवत जनम गयो । 
इन माया तस्‍्ना के काओं दुए दुग अंब सयो । 


कहते श्रीकृष्ण की शरण में आकर सिश्चित होते है । 
३.३.१.० शरणागति : 


वेष्णबवागर्मों में शरणागति तत्व का पिज्वर वर्णन मिलता है। उसके 
अनुसार शरणागति के छः लक्षण होले हैं, जैसे 


“अनुकलस्यथ संकल्प: प्रतिकूलस्थ वर्णन । 
रक्षिष्यतीति विश्वासस्तया गोपृत्व वर्णनम्‌ । 
_ आत्सनिक्षेप कार्पण्यं घड़विधा शरणागतिः ॥।* ? 


. अपने इष्टदेव के अनुकूल गुणों का अभ्यास व धारण करने का संकल्प, 
उसके प्रतिकूल गुणों का त्याग, रक्षा पाये में अचंचल विश्यास, रक्षक भगवान के 
निरतिशय गुणों का वर्णन, सर्वात्मता अपले को भगवान के श्रीचरणों मे समपित 
करना और दीन होकर भगवान के सम्मुख पहुंचना शरणागति के लक्षण हें । 
अश्नमाचार्य और सूरदात दोनों में थे सभी गुण पाये जाते है। उनको रचनाएं 
तो भवित के कोई लक्षण-काज्य नहीं हैँ, कितु उनकी साधना के बल उनमें उपर्युक्त 
साधन संबंधी सभी लक्षणों के लक्ष्य प्राचुर्य में मिलते हैं । 


३.३.१.६ अन्नमाचाय के विचार : 


अश्नम्ाचार्य अहंकार के विराकरण के दिए शास्त्रीय ढंग से पूछते हूँ कि 
“जोब कितना है? उसका शिक्ष फितसा है? देवी विधान के आगे जोव की क्‍या 

]. अ. सं. ४८-२००८ (स्वोयानूवाद) 

2, सूर पंचरल, दिनय, पद १४ 

3, : पांचरात्र आगम 


१४० अब्नमाचार्य और सूरदास 


चलती है?” तब यह अहंकार किस लिए है? आखिर हम से क्या होता है । 
“सारे जगत के कर्ता भगवान को हमारी आवश्यकताओं की जिता नहीं है क्या ? 
बीच में आकर हम अपने को कर्ता मानकर गर्व करते हें, कितु वस्तव में सब 
का कर्ता व धर्ता भगवान ही है।? माया, मोह व ममकार को तोड़ने का 
उपदेश देते अश्नमाचा् कहते हे कि 


“लो यह है संसार का फल! नितांत दुख रूपी गहना पहुनाया न * 
अब मालूम हुआ, संसार का रहस्थ? भारवाही आदमी को अपने सिर का 
बोझ बीच बीच में नीचे उतार कर कुछ देर सांस लेने की फुरसत मिलतो 
है, लेकिन संसारी जोब को बेसा अवकाश भी कभी नहीं मिलता । * 


सांसारिक मायाजाल का चित्र खींचते अश्नमाचार्य कहते हे कि 


“इस संसार का पार पहुंचना असंभव है । प्रयोकि यह बिलकुल 
साया है इसका निस्तरण किसके बह है? यहां को संपदा चित्त विकार 
पैदा करती है तो धनहीनता दंन्‍्य ला देती है। यहां के सभी संबंध स्वयं 
बंधहेतु है, कितु उनको तोड़ने से देहधारण ही असंभव बन जाता है । 
पौवन खुद मदविकार है । वार्थक्य दुरंत कष्ठ हे। घनसंच्य का कार्य 


[. अ. सं. २०११२ जीवुडेतटिवाड बित्तमेंतटिदि, 
देविकम्‌ गड़व नेंतटिवाडू दानु । 


2. अ. सं. गा. ३२ भूमितों प्रपंचमेलल पुदिटंचिन देवुडू 
आमीदि पाहपत्यान कंदु कोपडा । 
नाममात्रपु जीवुलमु नडुमंतरान वच्चि 
नेम क्तलमनृच्‌ निगिडेमू गाक ।। 
3. अ. सं: ५०२११ इदियों संसार मेंत मंचिदों गाति 
तुदि लेनि दु:खमन्‌ तोडव गड़ियिचे। 
4. अं. सं. ११-२६ 
मोलगि भारपुमोपु मोचेटिवाड, अलसि दिपुकोनेड नाडाडनू । 
अलयू संसारिकि नदियु लेदाये, तोलगनि भार मेंदुनू दिपरादु ।॥॥ 


साधारण भक्ति-साधता १४१ 


निरंतर यातना है, लेकिन उसे छोड़ने से भूख बुल्लाना असंभ्रव है ।' 
कामिनियों के कटाक्ष तो अच्छे लगते हें कितु उनके पीछे ही प्राण-संकट 
जसे कार्य छिपे रहते हें। जेसे जैसे अभिलाषाएं बढती जाती हैं, वंसे बसे 
संताप का जाल भी बढ़ता जाता है। अपार दूखों की संगति जसी हो, 
असार संसार की संगति भी वंसी है । ! 


अन्नवाचारय के मत में जीव का कर्तव्य भगवान की शरण में जाता है, न 
कि संसार का अनुसरण करना । वे कहते हे कि 


“इृह्टदेव, घर के अंगन में कल्पतर, श्रीवेंकटेअबर को छोड़कर औरों 
के पीछे दोड़ना नाव को छोड़कर पानी में इबते मदद की पुकार मचाना 
जेसा है।” मानव जन्म का फल भगवान वेंकटेशबर का दास बनने में ही 
है ।* जीणरोग जसे संसार का एकमात्र राज-औषधी हरि-भक्तित ही है ।* 
तारायण ही सब का नायक है, दुरा्षा किये औरों के पीछे क्यों पड़े ! 
चेतन्य का स्वामी हुरि है। सृध्टि उसकी उपज है अंदर का अंतर्यामी 
वेंकटेइवर जो है, वे हो दिन रात हमारी रक्षा करते हैं। फिर यह गर्॑ 
किसलिए ? विनीत बनकर उनकी प्रशंसा करना ठीक है न?" लो भगवात 


. अ, सं. ११-२६९ 
एंट्रनू बोरादी संसारमु, कंदुव नी माय, गडवग वश्ञमा । 
कलिमे चित्तविकार हेतु वदि, अलर लेमि दंन्य हेतुवु । 
पलू लंपटमृलु बंध हेतुव॒लू, तलगिन नडवबदू तन पोषणम ।। 
मंद विकार मिदे महित योवनम्‌, तुद वार्धकमे दुरंतमृ । 
इदे अर्धार्नन यातायातन, अदियू मानिते आकलि घनम्‌ ॥ 
2. भ. से. ११-३-३३ 
एणनयनल चूंपु लेंत सोबग युंडु, प्राण संकटमुलग पनुलू नटलुंड । 
एडलेनि परिताप में रीति दा नुंड, अडियास कोरिकल नटुवलेने युंड।॥ 
कडलेनि दुःख संगति येटल दानृंडु, अडरु संसारंबु नटेलने बंड | 
3. थ. सं. २-१०४ यिटिवेलूपु वेंकटेश गोलवक परुल 
वेंट दिरुगुट बोड विडिचि वदरिड॒ट || 
4. अ. सं. २-२१२ एप्पुड तिरु वेंकटेश सेवकुडौट 
तप्पक जीवुड तानेन फलम्‌ ॥ 
5. अ, सं. ५-७४ चलपादि रोगमी संसारम, नेड 
बलुवन मंदू हरिभक्ति जीवृलकु ।। 
6. अ.सं. ४-२६४ नारायणडे सर्व नायकुड, वेरे दुरासलू वेदक चोटेदय्या।। 


१४२ अन्नमाचार्य और सूरदास 
की भक्ति ही परम सुख है, सच, बाकी सब झूठ है, अतः उनसे भक्ति 
करो ।! 


अन्नमाचार्य भवित के क्षेत्र में ऊंच-नीख का भेद नहीं मानते । उनके मत 
में घनिष्ट भक्ति हो तो बस, वहु व्यक्ति चाहे अंतिम वर्ण का हो, सचमच ब्राह्मण 
के समान है ।? जाति-पांति का भाव व्यर्य है। अजामिल आदि को क्या जाति 
है? जाति भेद तो शरीर का गुण है। वह शरीर के साथ नष्द होता है। 
आत्मा सदा शुद्ध, निदिष्ट और चिल्य है। फिर भभवद ज्ञान से जो दात्य मिलता 
हैं यही एकक उत्तम जाति है ।* 


अन्माचार्य हरि-भक्तों को हरि जंसे मातते हूं। वे कहते हें कि 


“भक्त लोग परोपकारी एवं प्रत्यक्षदेव हैं। वे औरों को ब्ह्मानंद 
देने में समर्थ हें ।* जिस गांव में हरि-भकत रहते है, वहां रहना ही, बस, 
मोक्षकारक है ।* संतों का सांगत्य सुशान है। अतः प्रपञ्च जनों का यही 
प्रमाचार है कि सब तरहु के विपरीत आचारों को छोड़कर, भगवान और 
भक्‍्तों का अपचार न किये, मात्र श्रीहरि की शरण में विश्वास रखें, 
आचार के कहे अनुसार चलें। इसी में श्रेय है। बही परमवैष्ण्यता * 


भगवान की शरण में जाने में विलंब क्यों ? अश्नमाचार्य कहते हे कि 


. अ, से, ९०३३ भक्ति वी पे दोकटि प्रमसुखम 
युक्त जूवित विजंबोक्काटियु छेंदु ।। 
2. अ. सं, १०-१९८४ कडलेनि नी- भक्ति कलिगिते चालु 
कडजन्म संयिता दिवकेपु विप्रकुलमे ।। 
'आ, सं. गा. ९१५ बविजातु लत्नियु बृथा बृथा 
अजामिलादुल कदियें जाति । 


प्स्स 


4. अ. सं. १०-१९९ परमोप कारुलू प्रत्यक्ष देवमुलू 
हरिदासु लितुर बह्यानंद सुखम्‌ ।। 
5. भ. सं. २०३५२ हरि दासुलुन्न बूर दा नुंडिता बालू । 
0, आ, से ७-४३ 
प्रपन्नुलकु निदि परमाचारमु, विपरोताचारमु विडुब वलयृ । 
भगवदपचारम्‌ भागवतापचा रम, दगूलक देवतांतरमु मानि 
.. मगधर शरणम्‌ नम्मि याचार्युनि, बगिवायनिदे परमवेष्णवम्‌ | 


अत 
फु 
जैज 


साधारण भक्ति-साथता 


“पहुले अपनी गति देख लो, बाद में दुनिया के काम। आत्मा में जो 
वेंकटेइवर हैं उन्हीं के ये सारे संकल्प है ।! कर्म और कार्थ सब कुछ वे ही 
हैं। वे जो चाहे सो होगा । अनुमान क्यों ? आलस्‍्य क्यों ? उनकी शरण 
में जाओ तो सब कुछ मिल जायेगा। भकक्‍त-रक्षक' उनकी विरुद है। 
दांस-जनों की रक्षा उतका धर्म है। जल्दी करो, अभी क्यों ने हो, उतका 
ध्यान करो । अपनी अन्य रुचियों को छोड़ दो । यह शरीर अनित्य है। 
यह संपदा अस्थिर है। संसार भाया है। समय मत गंवाओं, शरण में 
जाओ । श्रीवेंकटेइवर अवश्य तुम्हारी रक्षा करेंगे । / * 


संसार का व्यामोह ऐसा-बैसा छटने का नहीं । उसके कारण जीव यदि 
आंत हो तो वह उसका दोष नहीं है। आखिर यह भावा किसकी है? अश्वमाचार्य 
कहते हैं कि 


“यहू सब साथासय है, लेकिन मायापति हरि हैं। तब यहां और 
कौत स्वतंत्र हैं?” अतः संसार से छटठकारा पाना है तो हरि की शरण मे 
जाना ही अंतिमोपाय है। लो, यह भगवान सब को सुलभ है। अंदर का 
अंतर्थामी ही बाहर शेषगिरि पर प्रकट है। योगीदवरों के मन में रहनेवाले 
देव, क्षीरसागरद्ञायी सर्वेदवर, भागवतों के अधीन में रहनेवाले परमपुरुष 
आगमोक्त विविध विधामों से अखित नित्य परबरह्म, यही श्रीवेंकटेइ्वर 
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. अर. से. गा. ४७ 
मंद दागलिगिते मूडु लोकमृल्‌ ग्ल, वेंदु दा लेकंटे नेमियन्‌ लेदु । 
अंदि श्रीवेंकटेश डात्मलोनने बीडे, कंदृवज नितति संकल्प मी पनुलू ।। 
2, अस.गा, ५१ कर्मम्‌ नतड़े कार्यम्‌ नतड़े कडगिन श्रीवेंकटविभूड 
तिर्मिचि तटुलववु निन्चियु मरि ने डनुमानमलेल 
धर्मब्ितनिकि ये कालंबुनू दासुल रजक्षित्रे बिरुदू 
अभिलि यितनि गोलिचिन जालूनू अंदनि पदवुलू वंदीयाक। 
3, अ. से, २-३२३ सेथरों मनुजुलार चित हरि निकगैन 
रोयरों मी भुजियिव॒ रचुज मीद 
कायणरिथिरम यीकलिप ध्रवम चाल 
बोयबो येंदुकु गाक पीयें गालमु ॥ 


4, अ. सं, ४“२०४ मायामयम्‌ लियि मायकु नीवेलिकवु 
चायकु देच्चे नंठे स्वतंत्रुड तयूये ता ।। 
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हमारे सामने प्रत्यक्ष हैं ।! हम जेसे संसार व्यामोही, फिकतेव्यता विभूद 
जीवों का धर्म यही है कि जल्दी उनकी शरण में जाएं। अभी उनकी 
स्तुति करें । उनका स्मरण करें । 


अस्मदादिना मन्‍्येषां 

तंस्मिन्‌ तस्मिन्‌ तत्नख पुनशच । 
मोहिना भत्यंत मुष्कराणां गृण- 
ग्राहिनां भुवनेक कठिनानास्‌ । 
देहसंक्षालन वेदेशिको वा सदा 
श्रीहरिस्मरण विशेष: पुनइच । 
किकुर्वाण दुःखित जीबियां 

पंकिल मनोभव अ्रंताताम । 

शंका निर्वेति: सरस। का श्रीं 
बेंकटाचलपते: विनुतिः पुनश्च ॥। / * 


अश्नमाचार्य का हरि-कृपा और हरि-दासों की कृपा पर अतीब विश्वास है । 
वे कहते है कि 


“यही विश्वास हमारी पूंजी है। यही हमारा काम-निदान है । 
बाकी से हमारा क्‍या मतलब है? हे रमारमण, तुम ने “न में भकतः 
प्रणश्यति” कहकर जो अम्ोध वचन दिया वही तुम्हारे सब दासों का एक 
मात्र आलंब है। हम अब निर्शिचत है। मामेक शरण त्र॒ज” कहकर तुमने 
उस दिन जो उपाय बताया और रक्षा का वादा किया, वही हम सभी दासों 
का अटल आधार है। हमें बाकी कर्म-विधियों से क्या डर है ? योगक्षेस 
वहास्यहूँ कहुकर तुमने जो आखरी वचन सुनाया, वही हम सब दासजतों 
का अवलंब है । है वेंकठेइवर, तुम्हारी करुणा मिली, अब हमें और क्या 


. अर. से, ४«“२४१ 
अंदरिकि सुलभुडे अंतरात्म यून्नाडु, इंदुने क्षेपगिरिनेयिरवेविष्णुड । 
योगीश्वरल मतिनुंडेटि देवुडु क्षीरसागरशायियैत सर्वेशुडु 
भागवताभीनुडन परमपुरुषड, आगमोक्तविधुलंदू नलरिन नित्युडु । 


2. अं. सं, २०३४२ 
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चाहिए?! यह कृपा इस तरह रहे तो बस, हम किसी से नहों डरते, किसी 
भी लोक का भय नहीं खाते । अगर तुम्हारे दास हमें माने तो बस, काल 
तथा कर्म की जो कोई भी गति होवें, हम उसकी परवाह नहीं करते । 
हम शरणागत हैं, मृत्यु कौन है? काल कौन है ?* 


अन्नमाचार्थय कहते हे कि “हम में सदयुद्धि कब जगी ? और हुम 
भगवाम की शरण में कब गये । भगवान ने ही हम पर दया को तो हम 
उसके दास बे ।* 


अज्नमायार्य अपनी भूल मानते हैं और अपने इष्ददेव के सामने यह विनती 
लेकर पहुंचते हे कि 


“है बेंकटेश्वर, में अतीव दुष्ट हूं, अत्यंत अलस हूं । मुझ में विवेक 
कहां ? मेरी भूलें करोड़ों की संख्या में हैं, जो ज्ञान कृत भी हैं और अज्ञात 
कृत भी हैं। अब मुझे आइवासन देकर, मेरा भय दूर करके उद्धार करने 
का भार अब तुम पर है। तुम मुझे भूलों तो, भगवान, मेरी और क्या 
गति है ?? तुम्र स्वयं दया करो तो ठीक है, लेकिन मुझे ही सब कुछ विनती 


[. अ. से. २-५१ 
बिदिये कामविदान मिदिये मूल धनमु, यिदिये तम्मुट गाक यितरमु लेल।। 
अलयोग क्षेम वहाम्यहमन्‌ मठ, अल़रुचु तुदि पद में वुंडगा ।। 
नेलवेन श्रीवेंकटेश निश्नु गोलिचिन माकु, गलिगे नी करुणय कथलु नेल।। 


2. अ. सं. २-३० ये लोकमैत वेरव येक्‍्कुव श्रीवेंकठेश 
पालिचि नी कप नाप बारिते जालु 
काल मेट्लैन वेरव कर्ममेट्लैच वेरव 
येलिन तीदासुलु नन्निय्य कोंठे जालू ।। 

3. थ. से. २-२३ येमिटि वाड जमुड येक्‍्कडि मृत्युवु 
सामजवरद ती शरण जोच्चितिमि ।। 

4. अ. सं. २-५४ येत्नड़ देवुनि गने मेन्नड बद्धे रिगेम्‌ 
तन्नंदाने हरि मम्मु दय जूचे गाक ।। 

5. आ. से. २-७९ 

अति दुष्टुंड नलसुडनू, ग्रितर विवेक मिक नेदि । 
येरिगि सेसिन येरुगक सेसिन, कोरतलू ना येड गोटुलिये 


वेखू दीचि श्रीवेंकठेश कावु, मरवक ना गति मरि येंदि ॥। 
0 
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करके सुनाना है, तो उसका अंत कब होगा ?! सें अधभाधम हूं, भगवान, 
मेरा उद्धार ही उद्घार है। जो पृण्यों से अधिक है, उसके उद्धरण में आइचयं 
क्या है, मेरे जंसे अधम का उद्धार ही सच्चा उद्धार है ।* 


३.३.१,७ सूरदास के विचार : 


भक्तवर सूरदास का भी यही मत है कि नर-जन्म की सार्थकता हरि-भक्त 
बने में ही है। आदमी होकर जो भक्त नहीं बनता वह पशु के बराबर है । 


“भगति बिनु सुकर कूकर जसे । 
बिग बिगुला अरुगीध धुधुवा आय जनम लियौ तेसे । 
सुरदास भगवंत भजन बिन जसे ऊंट सर भेंसे ॥  * 
नरजन्स दुलंभ है, क्योंकि इसी जन्म में जीव को विवेक से काम लेने का 
अवसर मिलता है । वहु अवसर अब खो जाय तो बस, जन्म ही खो जायगा । 


१) आछे गात अकारथ गारयो । 
करी न प्रीति कमल-लोचन सां, जनम जुबा ज्यों हारयों ।। 


२) ओसर हारयो रे, तें हार॒पौ । 
सानुष-जनम पाइ तर बोरे, हरि को भजन बिसारयो ॥: 


.. संसार के व्यामोह में पड़कर जीव उसके पीछे दौड़ता है और भगवान का 
भजन भूलता है। लेकिन वह यह नहीं सोचता कि संसार से नहीं, बल्कि भगवान 
से ही उसका उद्धार संभव है । 


१) क्यों तृ गोविद ताम बिसारयो, 
आजहूं चेति भजन करि हरि को, काल फिरत सिर ऊपर भारयौ। 





[. भें, सं, २-०९ करणिचि नींव गाक गाचितिवि गाक, 
शरणति ने विश्वविच संगतुला नाकु ।। 
2. बे. सं. ०२७ अधिकुनि गाचु टेमरुदू नन्नु 
नधमुनि गाचुट यरुदु गाक नीकु ।। 
3. सूरसागर, पद ३५७ 
4. पूरतागर, पद १०१ 
5. सुरसागर, पद ३३६ 
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धन-सुत-दारा-काम न आवे, जिनहि लागि अपनपौ खोयो । 
सुरदास भगबंत भजन बिनु, चल्यौ पछिताय तयन भरि रोबो ॥। 


२) रे मत जनस गंवायों 
करि अभिमान विषय रख गीध्यों स्थाम-सरन नहिं आयो ॥ * 


संसार को क्षणभंग्र जानकर भी जीव जो अभिमाव करता है, वह कितना 
शोचनीय है ! 


“जा दिन मन पंछी उड़ि जहै, 
ता दिल तेरे तन तर्वर के सब पात झरि जेहै । 
या देही को गे न करिये स्थार काग गिध्ि खेहें ॥ | * 


हरि भजन ही स्थिर सुख का उपाय है। भगवान भवत-रक्षक हैं । वह 
जिसे अपनाता हैं उसको कोई कभी या कहीं कुछ नुकसान नहीं पहुंचा सकता । 
हरि जैसा सच्चा हितेषी मित्र कोई भी नहीं हें । वह आपद्बांधव है । 


१) जो पे रास नाम धन धरतो । 
टरतौ नहीं जनम जनमांतर कहा राज जम करतो ॥। 


२) हरि ते ठाकुर और न जन को, 
जेहि मेहि विधि सेवक सुख पावे तेहि विधि राखत तिनकों ॥ * 


३) हरि सो मीत ने देख्यों कोई । 
अंतकाल सुमिरहु तेहि अवसर आनि प्रतिच्छो होई ॥* 


४) और न जाने जन की पीर 
जब जब दुखित भये जत तब तब कृपा करी बलवीर ।॥। * 


४) जाको हरि अंगीकार कियो । 
ताको कोटि विधन हरि हरिके अभय प्रताप दियो ॥। * 


सूर पंचरत्न, विनय, पद २४ 2. सूरसागर, पद ३३१५ 

सूर पंचरत्त, विनय, पद ३४. 4. सूर पंचरत्न, विनय, पद ४५ 

सूरसागर, पद ९ 6 
8 


सूर पंचरत्त, विनय, पद १९ 


. सुरसागर, पद १० 
« सूरसागर, पद ३८ 


43. 7 पटल “ते 
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सूरदास बार बार यही उपदेश देते है कि हरि भक्तवत्सल हैं, उतकी शरण 
में जाओ, उनका भजन करो, तुम्हारे दुख दूर हो जायेंगे। हरि-भजन से जो 
विमुख हैं उनका सांगत्य छोड़ दो, हरि-भक्तों का सांगत्य बना लो । 


१) छांडि मन हरि विमुखन का संग । 
जाके संग कुबुद्धि उपज परत भजन में भंग ॥ 


२) रे मन कृष्ण नाम वहि लीजे । 
गुर के वचन अटल करि मानहु साधु समागस कीजे ॥ * 


सरदास भक्तों में ऊंच-नीच का भेद नहीं मानते । भक्ति है उस्तमता का 
लक्षण है, क्योंकि वह भगवदलुग्रह फा लक्षण है । 


जा पर दीताताथ हरे । 
सोइ कुलीन बड़ो एुंदर सोह जिन पर कृपा करे ॥। * 


सुरदास भगवान से अकसर यही विनती करते हैं कि वहु यथाशीघ्र माया- 
जाल से विमुकत करके उसे अपनाबे । हरिमाया को तारता हो तो हरि की ही 
मदद चाहिए। अतः सृरदास कहते है: - 


१) अब के माधव मोहि उधारि। 
मगन हों भव अंबुनिधि में कृपा-सिधु मुरारि । 
नीर अंत गंभीर माया, लोभ लहरि तरंग । 
लिये जात अगाध जल में ब्रहे ग्राह अनंत ६ 


२) बिनती सुनो दीन की चित दे कैसे तब गुन गावें । 
साया नटिनी लक्कुटि क्र लीने कोटिक नाथ नचावे ॥ 


३) अब हों नाच्यों बहुत गूपाल । 
काम क्रोध को पहुरि चोलना, कंठ विषय की माल ॥। * 


जीव मात्र के प्रतिनिधि के रूप में सुरदास अपने दृष्टदेव से कहते हें:- 


अल शिनमनटनिनानननननननानकलान ना 6 


!. यूर पंचरत्न, विनय, पद ३४. 4. सुर पंचरत्न, विनय, पद ५ 
के 9 १) पृद ९० “5 7) पद ७ ९ 
3. सुर पंचरत्न, विनय, पद ३९. 06. सूरसागर, पद १५३ 
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१) मो सो कोन कुदिल खल-काम्ी । 
जिन तनु दियो ताहि बिसारयों ऐसो नौन हरामी । 


सूर पतित को ठौर कहां है सुनिये ध्रीपति स्वामी ॥ * 
२) नाथ जू अब मोहि उबारो । 
पतितन में विख्यात पतित हाँ पावन नाम तुम्हारों । 


छुद पतित तुम तारे श्रीपति अब न करो जिय गारो । 
सुरदास सांचों तब माने जब होवे मम भिस्तारों ॥ 


सूरदास उद्धार के अनुरोध में जिद पकड़े-से लगते हें । 


१) पतित पावन हरि विरुद तुम्हारे कौने माम घरयौ । 
हों तो दीन दूखित अति दुर्बेल द्वारे रदत परयो ॥* 


२) महामाचल सारिबो को सकुच नाहि न पोहि । 
परयो हों पत्र किये द्वारे लाज पन की तोहि । 
नाहिं नो कांचो कृपानिधि कहो कहा रिसाइ । 
सुर कबह न द्वार छांडे डारि हों कढ़ि राह ॥ 


जिह्दी होकर भी सूरदास अपनी भूलों को स्वीकारने में मुंह नहीं सोड़ते । 
वे शपथपुरवेक कहते हैं कि में पतितों में विख्यात पतित हूं । लेकिन हरि पतिल्न 
पावन हैं। वह समदर्शों है। अतः उनकी शरण में जाकर निर्रिचत रहना श्रेय है। 


१) प्रभु में सब पतितन का राजा । 

को करि सकत बराबरि मेरी, पाप किये तर राजा । 

नाम मोर सुनि मरकहु कप, जम-पुर होत अबाजा । 

सुर पतित को ठांव नहीं है, तुम्हीं पतित नेवाजा ॥ * 
२) प्रभु मेरे अवगुत चित न धरो । 

समदर्शी प्रभु नाम तिहारो अपने पनहि करो ॥* 
!. सूरसागर, पद १४८ 4. यूर पंचरत्त, विनय, पद २ 
2. सूरपंचरत्न, विनय, पद ५८४ 5»... # ». पद ६७ 
3. 7 ४. पे ९ 6, १ 7 दें ६३ 
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सूरदास इस बात में कृत-निश्चय हें कि भगवंत भजन विनु फिरि फिरि 
जठर जरे ।! और उनका इस बात में अटल विदवास भी है कि भगवंत भजन 
करि सरन गहे उधर । वे भवित में तललीन होकर सभोौ और बातों को भूलमा 


चाहते हैं । 


ऐसो कब करि हो गोपाल । 

मनसानाथ मनोरथ दाता हों प्रभु दीनदयाल । 

चित निरंतर चरनन अनुरत रसना चरित रसाल । 
लोचन सजल प्रेम पुलकित तन-कर कंजनि दल भाल । 
ऐसे रहत लिखे छिन्‌ छिनु जम अपनों मायों जाल । 
सुर सुजसरागी न डरत सन सुनि जातना कराल ॥।! 


३.३.१.८ तुलना : 


अन्नमाचार्य और सूरदास दोनों एक हो तरह के भक्तहुदय रखते हैं । अतः 
दोनों के विचार और विश्वास एक ही तरह के पाये जाते हें । दोनों भक्ति को 
ही संसार-तरण का एक मात्र उपाय स्वीकार करके सर्वात्मना भगवान की शरण 
में जाना ही जीव मात्र का धर्म मानते हें। भागवताभिमात, आचार्य निष्ठा, 
वेराग्य एवं दीनता के भाव दोनों में समात रूप से विद्यमान होते हैं। भगवद 
विश्यास और साधना-निरति में दोनों समानशील दीखते हें। दोनों एक ही तरह 
से शास्त्रानमोदित भक्ति-मार्ग के साधक हूँ, यही बात नहीं, वे एक हो तरह के 
बिचार रखते हुं और कभी कभी एक मुंह से बोलते हूँ । 


३.३.२ भक्ति के प्रकार ; 


भक्ति के साधन और साध्य दो रूप बताये गये हें। साधन रूप को शास्त्रीय 
होने से बंधी भक्ति अथबा मर्यादा भक्ति कहते हैं। गीता में इसीको गौणी 
भक्ति कहा गया है। क्योंकि भक्ति की सिद्धावस्था या साध्यरूप इससे परे और 
प्रधान है। गीता में गोणी भक्ति के साधकों को उनके गुणानुरूप चार भेद किये 
गये हें, जेसे आतों जिज्ञिसुरर्थाों ज्ञानी च भरत्भ ।/? भागवत पुराण में इन्हों 
का तामस, राजस, सात्विक व निर्गुण भेद से वर्णन किया गया है ।* सुरसागर 
में इसी के अनुसार यों कहा है । 


.. सूर पंचरत्न, विनय, पद १४ 3. भागवत्त, ३-२९-७, !४ 
2, गीता, ७-१६ 
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माता भक्ति चार प्रकार सत रज तम गन सुधासार । 

भक्ति सात्विकी चाहति मुक्ति, रजो गूती धन कुटुंब अनुरक्ति । 
तमोगुनी चाहे या भाई मम्त बरी योंही मर जाई । 

सुधा भक्ति मोक्ष को चाहे, मुक्तिह की नहिं अवगहे ॥।' 


स्पष्ट है कि गीता का आतंभक्त तामस भक्त है, जिज्ञासु तो राजस भक्त 
है और आर्थार्थों तो सात्विक भक्त है। यहां ज्ञानी से निर्ण (अहैतुकी) रूप 
भक्ति की ओर संकेत है जिसे सुरदास ने सुधासार (अमृतरूपा भवित) कहा है । 
यही भक्ति का साध्य पक्ष होता है। यही परमान्रक्ति रूपी भवित है, जो परा 
भक्ति अथवा परोक्षज्ञान भक्ति का रूप लेकर साधक को ब्रह्मसंस्थान को दश्षा में 
पहुंचाती है। हरिभक्तिरसामृतर्सिधु में भक्ति के साधन पक्ष के ही बेधी और 
रागानुगा रूप दो भेद माने गये है, जसे बेधी रागानुगा चेतिसा द्विधा साधना 
भिधा। फिर रागानुगा भक्ति के भी काम और संबंध रूप से दो भेद बताये गये 
है, जेसे, सा काम रूपा संबंध रूपा चेति भवेद्द्विधा।* इस ग्रंथ में पराभक्ति को 
ही साध्य भक्ति मानकर रागानुगा को चरमपरिणिति को श्रेष्ठ, सिद्ध अथवा 
साध्यभक्ति कहा गया है। परा भक्ति को ही नारद ने प्रेस भवित कहकर 
विस्तार से उसका वर्णन किया है । 


३,३.२.१ नवधा भंक्ति : 


भक्ति के साधनापक्ष के वर्णन में, उसे सुदृढ़ करने के कई उपाय बताये गये 
हैं। पांचरात्र में अभिगमन, उपादान आदि पांच साधनाओं द्वारा व्यूहोपासना की 
समग्र अर्चाबिधि जो बतायी गयी है वही आगे चलकर ज्ञानामतसार में छः प्रकार 
की उपासना करके बतायी गयी है । अंत में वही भागवत में नवधाभक्ति के रूप 
में वणित हुई है। जिया का प्रार्च्यं उसका लक्ष्य है। कितु एकांत भविति की 
भ्रेष्ठता तो यहां भी स्वीकृत है। नवधाभक्ति में कथित, 


श्रवर्ण कीतेन विश्णों: स्मरणं पादसेवर्न । 
अ्चन बंदनं दास्यं सरुय मात्म नितेदनम्‌ ॥। 


बाली नौ प्रक्रियाओं में से तो किसी का वेदों में भी वर्णन मिलता है। जसे...... 


[. सूरसागर, पद ३९४ 3. है. भ. सि. १०२-०४२ 
2, हू, भ. सि, १-२-३ 4, भागवत, ७-५-२३ 
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श्रवण -- सेदु श्रवोभियुज्यं चिदम्यचित्‌ | 
कीतंनू -- विष्णोनुंक वीर्याणि प्रवोचय ॥। इत्यादि । 


कहने का तात्पर्य है कि यह सब साधना निरी पौराणिक या तांत्रिक नहीं हैं, 
कितु बिलकुल वेदिक है। इसोलिए अब तब जितने पहुंचे हुए भक्त लोग हुए उन 
सभो की साधना में इनका सतत संतत अभ्यास देखने में आता है। नारद, 
शांडिल्य आदि भी नवधाभक्ति का वर्णन करते हैं ।! सुरदासजी ने प्रेम को भी 
जोड़कर नवधाभक्ति फो दशधा बताया है ।” कितु परंपरा यही बताती है कि 
उपरोक्त नौ अथवा दर विधानों में से किसी एक का ही अनवरत अभ्यास मोक्ष 
देने में समर्थ है। हरि कथा श्रदण से राजा परीक्षित तर गये तो हरिनाम कौतंन 
से नारद नित्य हो गये । दास्य से हनुमान और सख्य से उद्धव का उद्धार हो 
गया। गोपांगनाओं के प्रेम में स्वयं भगवान ही बद्ध हो गये । तभी ईश्वर 
तुष्देरेकोपि बली * कहकर शांडिल्य ने इन साधनाओं में हुर एक को अपने में 
पूर्ण और सिद्धिप्रद माना है। - ' 


३.३.२.२ भाठोच्य कवि और नवधाभक्ति : 


हमारे आलोच्य कवि अन्नमाचार्य ओर सुरदास दोनों की साधना में ये 
सभी विधान पाये जाते हें। श्रवण, कीर्तत और स्मरण तो उनका नित्य जीवन 
हैं। भगवान के रूप, गुण, यशोवत्तादि का श्रवण उसके प्रति अनुराग को जगाने- 
वाला होता है। रुक्मिणी तो श्रीकृष्ण के निरत गुण श्रवण से ही उनसे अनुरक्त 
हुईं। वह कहती हैं है राजसिह कृष्ण, तुम जेसे धन्य, लोक मनोभिरास गुण, 
विद्या, रूप, तारुण्य, सौजन्य, श्री, बल, दान, शौर्य, करणा सुशोभित पुरुष से कौन 
अनुरकत नहीं होते ।  हरि-गृुण-कथा श्रवण का यही महत्व पहुचान कर सभी 
सिद्ध व साधक भक्त इसमें रुचि दिखाते हैं। अन्नमाचार्य कहते है कि सुनना 
हो तो विष्णु का यश ही सुनना है, वही सबसे अच्छा वेदांत श्रवण है । * हर 


. ऋगेद, १-५६-२ और १-१५४-१ 
2. लोकेपि भगवद्‌ गृण श्रवण कीतेनात्‌ ।। ना. भ. सू, २७ 
रागार्थ प्रकीति साहचर्याच्चेतरेषाम्‌ ।। शा. भ. सू. ५७ 
3. श्रवण कीतृंदर स्मरण पदरति अरचन बंदन दास । 
सख्य और आत्मनिवेदन प्रेम लक्षणा जास ।। सूरसारावली, प्‌ ५ 
4. था. भ. सू. ६३ 
आंध्रमहाभागवत, पोतना, १०-१७०७ 
अ. सं. २-३११ 
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हमेज्ञा श्रीवेकटेश्वर की कथाओं को सुनते रहें तो कालकृुत सभी दोषों से हम मुक्त 
हो सकते हैं ।! भगवान की गृण-कथाएँ संपूर्ण व ज्ञाभ्वत भोग-भाग्य हैं ।* 


सूरदास हरि-लीला का श्रवण फल हरिभक्षित मानते हें और कहते हें, 


“जो यह सीला सुने सुनाव । 
सो हरि-भक्ति पाइ सुख भाव ।। / * 


३,३.२.३ श्रवण, कीर्तन, और स्मरण : 


हरिलीला का सुनना अ्वण भवित है तो सुताना कीर्तन भकित है। साभ 
लोला गृणादीनामुच्चेर्भाषातु कीतंतम्‌ ।  कहुकर अंची आवाज में हरि-लीला 
गान करने का उपदेश दिया गया है। अज्नमाचार्य कहते हें कि, 


हरि संकौतन से सब तरह के दुख दूर होते हैं ।* वाल्मीकि जसे लोग 
बेद ज्ञास्त्रों को सुनकर या सुनाकर नहीं, बल्कि हरि गुण कथा संकौतन से 
ही महात्मा बन गये | जो आदसी हरि का यश गाता है वही ब्राह्मण है।' 
सुरद्षस जी कहते हैं कि सोई भल जो रामहि गावे ।* “जो सुख होत 
गुपालहि गाये, सो सुख होत न जप तप कीन्‍हें ।/? असल में अन्नसाचा्य 
और सूरदास दोनों अपने दृष्टदेव के सान्निध्य में संकीतेन सेवा में ही लगे 
रहे थे । आठों याम उनका काम भगवान का यशोग्रात ही था। फिर, थे 
दोनों संगीतज्ञ भी थे । अतः अपने गान से परमात्मा को संतुष्ठ करना ही 
उनका ध्येय रहा । - गीता में सतत की्यंतों मां यतंतदच दृढबता: 
कहकर' भक्तों का जो लक्षण बताया गया है, वह इन दोनों भक्त कवियों में 
स्पष्ट लक्षित होता है । 


संकी्तन का ही मानसिक या मंत्रजप रूप संस्मरण है। यही चितन है । 
भगवान के रुप गुण ज्रीडा आदि का चितन अथवा उसके अनंत नामों में से किसी 
एक या अनेक का संतत जप भी स्मरण भवित के अंतर्गत है । तभी सभी भक्त 
लोग हरि नाम स्मरण को अपनी साधना में अत्यधिक प्राधान्य देते है और नाम 


!. श्र, सं, २०२७४ 6, अ. से, २-१९४ 
2, अ. से, २-१३२ 7, अ. सं. २-३४० 

3. सूर सागर, पद ४४९ 8. सूर सागर, पद २३३ 
4. हू. भ. सि पृव॑भाग, २-४८ 9. दर सागर, पद २४८ 
5. अ. सं, २०३२४ 0, गीता, १०१४ 


१४४ अन्नमाचार्य और सूरदास 


महिमा की पुनः पुनः प्रशंसा करते हैँ । अश्नसाचार्य के मत में हुरि का नाम ही 
मुक्त है । * वे कहते हैं : 


“प्रेरी जिला को उतनी रुचि किसी में नहीं मिलती, जितनी कि हरि 
नाम में मिलती है ।* राम ताम का जप ही तप है, वही शाइवत पृण्यपाभ्र 
का मूलसंत्र है ।? मुवित का एकमात्र राजमार्य नलिनाक्ष श्रीहरि का नाम 
है।* जिस तरह पारस के लगते ही लोहा सोना बनता है, उसी तरह जिह्ना 
पर भगव्नाम के लगते हो हीन कुलवाला भी उत्तम हो जाता है ।* अतः 
सभी आचार विचार या पठत-पाठन से हरि नाम का पठन अधिक है ।”* 


सूरदास भी यही कहते हें कि बड़ी है राम नाम की ओट । ” सौ बातन 
को एक बात सुर सुम्रि हरि हरि दिन रात । * हुरि स्मरण से सभी सुख मिलते 
हैं, अतः हरि का स्मरण करो । 


“हरि हरि हरि सुमरो सब कोई, हरि सुमरित सब सुख होई । 
हरि समान हितीय नहिं कोई, हरि चरननि राखो चित गोई । 
भ्रुति स्मृति सब देखो जोई, हरि सुमारि होह सो होई । 
हरि हरि हरि सुमरो सब कोई, बिनु हरि सुमरिन मुक्ति न होई ।। / * 


लोक में हरि: ओ कहकर शुभकार्य का आरंभ करते हैं। वेदाभ्यास में 
भी हरिः ओं कहकर आश्चत में हरि का नाम लेते हें। भगवान वेदनिलय हैं । 
तभी अन्नमाचार्य कहते हें कि सभो बेद शास्त्रों का निछोड़ हरि नाम है /!९ 


३,३.२.४ पदरति, अर्चन और वंदन ; 


पाद सेवन्‌, अंत और बंदन का संबंध भगवान के रूप से है। मंदिरों में 
भगवान को अचामृर्ति की पूजा में ये तीनों पठित होते हैें। फिर भक्त लोग 
अपने मनोमंदिर सें ही अपने इष्टदेव के विग्रह, को सुप्रतिष्ठित करके सदा सर्वदा 
उसकी सेवा, अर्चा व वंदना करते रहते हें। शरणागति का अर्थ ही भगवान के 
श्रीघरणों में आश्रय लेना है। भक्त को भगवान के श्रीपादों से अधिक बरणीय 


ह,४७॥७शरशशआशशणाा नमन की 








।, अ. सं. १०-२३३ 6, अ, सं, १०-२३१ 
2...» १०-२४० 7. सूुरसागर, पद २३२ 
3...» रे-४९ 8, ». पद ३४८ 
4. » २-६६ .. 9, ,,. पद ३४४ 
०»... ४. र०३१९१ 70. अ. सं. ११-१०३ 


साधारण भक्ति-साधना १४४ 


वस्तु कोई नहीं है। अधश्नमाचाय अपने संकीर्तत पदों को भगवान के पावों में 
समरपित पूजापुष्प मानते हैं | वे कहते हें : 


“हुरि के साकार रूप की शरण में जाने से सभी पाप दूर होते हैं। ? 


चाहें कितने हो सुरम्य रूप देखें, उनमें उतनी पूर्णता नहीं मिलती जितमी 
कि भगवान के साकार रुप में ।* हरि विश्वात्मक हें, सभी सुरम्य वस्तुओं 
में हें, उसे देखना सब कुछ देखना है ।! भगवद्शन ही परमसुख है।* 
ग्ह्मा ने खुद हरि के चरण धोये हे। यह पाद खुद ब्रह्म है । इसी चरण 
ने ब्रह्मांड को नापा। बलि के सिर पर यही चरण शोभित हुआ । 
आसमान में यही पाद विराजा। देवेंद्र को इसी चरण में रक्षा सिली । 
अहल्या का उद्घार इसी पाद ने किया। कालिय नाम के फणों पर इसी ने 
ताहदय किया । लक्ष्मी को यही प्रिय है। गरुढ इसी को सेवा में लगे हें । 
योगेश्वरों का मन इसी पाद के संतत ध्यान में रहता है। यही परमपद का 
बर देनेवाला पाद है ।' है वेंकटेश्वर, तुम यहां हो, अतः में इहलोक 


अऋििनननिन न चिनानीनी.» निनान मत धन ंओएणणाणयए 


ई 


अ, सं. ७-१०४ दाचुकोनि पादालकु दग ने जेसिन पूजलिबि । 
पूचिननी कीरिति रुपपुष्पम्‌ लिवि ययूया ।। 

अ. मं. २-३९९ साकार डेन हरि शरणु जोच्चिन चालू । 
जेकोनि पापमु लेन्नि चेसिन नेमि ।। 

अ. सं. १०-२५० गरिम नेन्नि रूपुलू कच्ुलु ने जूचितान्‌ । 
पुरुषोत्तम्‌ जूचिन पूर्ति यंदु लेदू ।॥ 

अ. सं. २-१६७ हरि विश्वात्मकुंडंदरि लो नुन्डाडु । 
द्शिचि ब्रतकरों तप्पुलेदू ग्रिकनू ।। 

अ. सं. २-१ वेप्पगरानि मेलू गनृटठ श्रीवेंकटपति गनुटलू ।। 

अ. सं. २-१३० 

ब्रह्म गडिगिन पादमु, ब्रह्ममु दाने तीपादमु । 

चेलगि वसुध गोलिचित नी पादमु, बलितल मोपिन पादमु, 

तलकक गगनम्‌ दब्नित पादमृ, बलरिपु गाचिन पादमु । 

कामिनि पापम्‌ कडिगित पादमु, पामुतल निडिन पादमु, 

प्रेमपु श्रीसति पिसिकेडि पादमु, पामिडि तुरगपु पादमु । 

परम योगुलकु बरिपरि विघमुल परमोसगेडि नीपादमु, 

तिरुवेंकटगिरि तिरमनि जूपित परम पदमु नीपादमु | 


१५६ 


अन्नमाचाय और सूरदातत 


को ही परमपद मानता हूं।' तुम्हारा यह कॉकर्य मेरे लिए केवल्य से 
अधिक है |” 


सूरदास भी हरि चरणान्रक्‍्त हैं। वे अपने मत को बार बार उपदेश 


देते ० ह 
१) 


५) 


बज आओ ली: कि एज इज पा 


भजि मन नंदनंदन चरन । 
परम पंकज अति मनोहर सकल सुख के करन । 
सनक शंकर ध्यान घरत निगम आम बरन 2 


मन तोसों किसी कही समझाई । 
नंद्नंदन के चरन-कस्लल भजि, तजि पाखंडु चतुराह ॥ * 


जे जन सरन भजे बनवारी । 
ते ते राखि लिए जग जीवन, जहूं जहं विषति तह दारी ॥* 


बंदौ चरन सरोज तिहारे । 

सुंदर स्थाम कमल-दल लोचन ललित त्रिभंगी प्रात पियारे । 

जे पद पदुम्त सदा क्षिव के धन सिधु-सुता उर तें नहि दारे । 

जे पद पदुम तात रिसि त्रासित मन-बच-कम प्रहलाद संभारे। 

जे पद पदुम परस जल भावन सुर सरि दरस करत अध भारे । 
जे पद पढुस परस रिपि पतिती बलि वृग व्याध पतित बहु तारे । 
जे पद पदुम रमत बृंदावत अहि सिर धरि अगनित रिपु मारे । 
सूरदास तेई पद-पंकज त्रिविध ताप दुख हरन हमारे ॥॥ ९ 


चरन कमल बंदो हरि राई । 
जाकी कृपा पंगु गिरि लांघे अंधेको सब कुछ दरसाई ॥ ” 


अ. सं. ७-२९ चेकोंटि निहमे परमनि कैकोनि नीविंदु कलवे कान । 
अ. सं. ७-२४९ कंवल्यमु कंटे कैौकर्य मेक्कुड । 
सूरसागर, पद २०८ ह 


४»... पद ३१७ 
४»... पढे १२ 


सूरसागर, पद ९४ 


».. पद १ 


साधारण भक्ति-साभता १४ 


३.३.२.५ दाल, पस्य और आत्मसमर्षण 


दास्य, सत्य और आत्मसमपंण का संबंध हुदय के भाव से है। यही भाव 
परिणत दक्षा में रत रूप लेता है। भगवदत्रक्ति का उत्तरोत्तर उत्कर्ष ही ऐसी 
प्रिणत दक्षा तक साधक को ले जाने में समय है। तब साधक का हुदय विशाल 
होता है और भाव अत्यंत उदार होते हैं। भगवान का दात्य भागवतों के दास्य 
का रूप लेता है और उनका सख्य हुर भगवदीय का सख्य होकर विश्वप्रेम का रूप 
लेता है। साधक सर्वकाल-सर्वावस्थाओं में अपने को भगवान के पाश्निध्य में, 
उनकी सेवा में निरत पाता है। वहु सर्वात्तता भगवान को अपित हो जाता है । 
आत्मसमर्पण से उसके सभी भेद-भाव मिट जाते हैँ और सारी चिताएं दूर होती 
हैं। वहु अपना भार भगवात पर छोड़कर निर्िचत हो जाता है। हमारे आलोच्य 
भक्तकवि अन्नमाचार्य और सुरदास में भगवान तथा भागवतों की सेवा, भगवदीयों 
से अनुरकित, सर्वात्मता अपने को इृष्टदेव के श्रीचरणों थे सम्रपित करने की प्रवत्ति, 
जैसी बातें खूब दर्शनीय हैं । 


अन्नमाचारय के मत में श्रीवेकटेब्वर पर सारा भार छोड़कर देध्णव जनों का 
कृपापात्र बनकर रहता परम सुख है ।” तभी वे अपने को भगवान के दासों का 
दास सानते हैं ।! उनका विश्वास है कि भगवान से अपने दाप्तों का कष्ठ देखा 
नहीं जाता ।* सुरदातत कहते हैं, 


“युवा चलि ता बन को रस पीज, सूरदास साधुनि की संगति बड़े 
भाग्य जो पाऊं ।* उनका निश्चय है, जा दिन संत पाहुने आवत, तीरथ 
कोटि समान करें फल जेसो दरशन पावत । नयों नेह दिन दिन प्रति उनके 
चरण कमल चित लावत ।* उनका उपदेश है कि सूरदास संगति करि 
तिनकी जे हरि सुरति करावत (९ 


भगवान सारे विश्व में व्याप्त हैं। वहु सबका अंतर्पामी है। अतः भक्त 
को विश्व भर में उसी का हूप दीखता है। वहु किसी की निंदा नहीं करता, 


न जाके कस ककल लक - 4+ जलन नाना अनार के नन्‍जान-लेलना++मकजनममका.3।3 3 >कमनी 3 बनने “न -+ तन लननक-नपन+ कस्‍ीनननककनल «न अन--की43०० ०७: 


], अ, सें, ४-२१२ 

2...» रे>रे३१ 

3, अ. सं. “-२६६ नी दासूल भंगमुलू तीवू चूतुवा । 
येदेनि चूपेनु नीकु नेच्चरिच बलेता ॥ 

4. सूर सागर, पद ३४० 

5, ». पैंदे ३६० 

90,» पद ३६० 


१५४ अन्नमाचायय और सूरदास 


किसी की हानि नहीं चाहता । सर्वभूतदया और अहिसा वेष्णवों के प्रधान असे 
हैं। यह विद्वप्रेम भगवात की विराड रुप में अचना ही है। अन्नमाधायं 


कहते हैं कि, 


“है भगवान, में जिस किसी की निंदा करूं, वह तुम्हारी निंदा ही 
होगी, क्योंकि तुम सभी में हो ।! में मानता हूं कि जीव मात्र हो कर 
देह-धारण करने का फल सकल-भूत-हितेषी होकर रहता ही है ।* 


सुरदास कहते हैं कि “बेठत सबे सभा हरि जू की, कोन बड़ो को छोटो 
तब अभिमान या अहुंकार करके औरों की निंदा या हिंसा क्यों करें । 


भक्त जन को भगवान से संबंध रखनेवाली हर वस्तु से प्रेम होता है । 
अज्नमाचार्य तिरुमल पहाड़ को ही भगवान का बृहद्‌ रूप मानते हें । फिर, वे 
कभी कभी यह कहकर चितित होते है कि खेर, न जाने, में तब कया हुआ, जब 
भगवान बंदावन में धेनुओं व गोष बालकों के साथ विचरण करते थे, तब अगर 
में एक बछड़ा रहता था कोई गोप बालक होता तो कितना अच्छा होता । ६ 
सूरदास बंदावत को धूल को भी परम पविन्न मानते हें और चाहते हें कि 
“बृंदावन रज हे रहूं, ब्रह्मलोक न सुहाई । / * 


३.३.३ भक्ति रत : 


भगवान अमृत स्वरूप है। इसलिए उससे की जानेवाली भक्ति को भी 
अमृत स्वरूप बताया गया है। तदपिताखिलाचारिता, तद्‌ विस्मरणे परस 
व्याकुलता' * कहकर नारद ने इसका लक्षण ऐसा स्पष्ट किया है कि भवित साधना 
में भक्त अपने सभी आचरणों को उस परमात्मा को समर्पण करते जाते हैं और 
एक क्षण के लिए भी उत्त भगवान को भूलकर उनसे रहा नहीं जाता । ऐसी 


अलनतोननक नमन >> ०००. 





नील 


[. अ. से. ५०९ एव्वरि गादन्न तदि निन्न गादनुठ । 


एव्वरि गोल्चित नदि नी कोलुपु ॥ 
2, अ. स॑. २-२१२ सकल भूत दय चाल गलुगूट । 
प्रकटिचि देह संभवर्मन फलम्‌ ।। 
सूर सागर, पद २३२ 


अ, से. २-१२ 
_ सूर सागर, पद १११० 
ना. भ. सू. ३, १९ 


छा (हा फक्ते >+ 


साधारण भक्ति-साभ्ता १५९ 


अनन्यभाव से पूर्ण आत्मससर्पण युक्त भक्ति को ही परानुरक्ति, अर्थात्‌ ईश्वर में 
गंभीर अनुराग बताया गया है। अतुराग हृदय का भाव है। “मनोनुकूल 
विषयेष्वनुरागों रति:” कहुकर काव्य श्ञास्त्र में किसी एक मनोनुकूल विषय के 
प्रति जो अनुराग होता है उसे रति कहा गया है। जब यहू रति 'देव-विषया' 
अर्थातूं भगवदन्राग या भगवत्‌ प्रेम के रूप में व्यक्त होता है तब उसे 'भक्ति' 
कहते हैं । यद्यपि प्रसिद्ध शुंगार आदि नो रसों में भक्ति को नहीं गिना है, 
तथापि कई प्राचीन आलंकारिकों के मत में 'भक्ति' भाव भी अनुकूल विभावादि 
के साहचर्य से रस रूप में परिणत होने में समर्थ है। शांडिल्य ने स्पष्ट रूप से 
कहा है कि भक्ति ब्रह्म संस्थान है।' छांदोग्य के अनुसार जो ब्रह्मसंस्थ है वह 
अमृतत्व को प्राप्त करता है।? शॉंडिल्य ने यह भी कहा है कि रस दाब्द से 
प्रतिपाद्य होने के कारण से भक्ति राग-रूपा है ।” 'रसो वे सः, “रस होवायें 
लब्धानंदी भवति * इत्यादि श्रुतिवाक्यों से ब्रह्म का जो रसरूप प्रमाणित होता 
है, उन्हीं के आधार पर अमृत रूपा, फल रूपा अथवा सिद्धि रूपा भक्ति को भी 
रस माना जा सकता है। तभी नारद ने इसे प्रमाण निरपेक्ष एवं परम श्ञांति 
ओर परमानंद रूप कहा है । 


३.३.३.!१ भक्ति रस के भेद : 


भक्ति की रस रूप व्याख्या हरि भक्ति रसामृत सिधु, उज्ज्वल नीलमणि' 
जैसे ग्रंथों में विस्तार से की गयी है। रस रूप भक्ति को भी मुख्य और गौण 
रूप से दो प्रकार की मानते हें। मुख्य भक्तिरस के अंतर्गत शांत, दास्य, वात्सल्य, 
सख्य ओर माधुयं भाव तथा गौण भक्तिरस के अंदर हास्य, अद्भुत, वीर, करुण, 
रोद, भयानक ओर बीभत्स भाव गिने गये हें ।! हृदयगत अनुराग कितने ही 
प्रकार से व्यक्त होता है और कितने ही संबंधों से पुष्ट भी होता है। अपनी 
भावना के बल भवत भी भगवान से कोई न कोई संबंध जोड़कर उसके प्रति प्रीति 
ब अनराग को पुष्ठ बना लेता है। एक बार वह उस भगवान के अनंत कल्याण 
गृणों के अभिवर्णन में अनुरक्ति दिखाता है, तो एक बार उस अनंत नामा और 
अनंत रूपधारी परमात्मा के लौलावतार विहारों का रस चखता रहता है। ऐसी 
प्रीति को श्ांता या शांतभाव की भक्ति कहते हैं। कोई भक्त अपने को उस 
सर्वेदवर का दास मानकर उसके दास्य में अपने को मनसा वाचा व कर्मणा अपित 


!. शा. भ. सू; रे 4. तेत्तरीय उपनिषद, २-७ 
2. छांदोग्य, २-३-२ 5. ना, भ. सू. ४९, ६० 
3. शा, भ. सू- ६ 6. हू. भ. सि. २-५-९१, ९८ 
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कर देता है, तो और कोई उस परमात्मा का सखा बनकर उसके स्तेह का आनंद 
लेता है। थे दोनों भाव ऋमशः दास्य और सश्य कहलाते हैं । कभी कोई भक्त 
उस भगवान के बाल रूप से अनुरक्ति जोड़कर, उससे माता, पिता व गुरुजनों का 
संबंध निभाता है। यहां भक्त की भक्ति वात्सल्य भाव से भरी रहती है। लेकिन 
अनुराग की चरम सीमा श्रृंगार में होती है उसमें भक्त अपने को भगवान की 
पत्नी था प्रेयसी मानता है और उसको अपना तायक या प्रिय मावकर उसका 
वरण करता है। ईश्वरोन्मुस होने से यह श्ंगार अलौकिक होकर एक इस 
उज्ज्वल और उत्तम बन जाता है। भक्त को भी ज्ञांत दास्य आदि अन्य संबंधों 
की अपेक्षा श्रृंगार में भगवान के सामीप्य और साहचर्य का अधिक अवकाश 
मिलता है। यही शूंगार भक्ति क्षेत्र में माधुर्य या मधुर भाव कहलाता है। इस 
सधुर रस का जड़ जगत अथवा अश्नमय कोश से संबंध नहीं रहता । यहू अनादि 
आत्मा से संबद्ध, आनंद्सय कोश की विभूति प्राय, भगवत्‌ हृपा प्राप्ति मूलक, 
विशुद्ध प्रेमरत है । यह अनुभवेकवेद्य है। इसे वही समझता है जिसके दिल में 
भगवत्‌ कृपा से ऐसी भक्ति का उदय व संचार होता है। यह तब तक समझ सें 
नहीं आता जब तक भक्त उन सभ्ती भौतिक आहारों और पारलोकिक भाशा 
अभिलाषाओं को नहीं भूलता । 


भुक्ति मुक्षित स्पह्ठ यावत्‌ पिद्याची हृदि ब्तते । 
तावत प्रेम सुलस्यात्र कथ मभ्युदयों भवेत्‌ ॥* 


इस रत का आलंबन विभाव है शूंगार का मूतिमान अवतार श्रीकृष्ण । 
भक्त अपने को कोई गोपिका, राधिका या अन्य कोई तायिका मानकर इसका खुद 
आश्रय विभाव बनता है। इस तरह मनोनुकूल या भावानुकूल विभावादि को 


पाकर यह रस चर्चणा की उस द्षा को पहुंचता है, जो भक्तों से मधुराति मध्र, 
गृह्यातिगुद्म और सबसे वरिष्ठ भक्ति रस माना जाता है। इसीको मधुरा रति 


भी कहते हैं । 
3.३,३.२ प्रेम भक्ति और ११ पोषक आपक्तियां : 


. नारद ने इसीको प्रेम भक्ति कहा है। इसे कामता रहित, निरोधरूप, 
अन्य एवं अनिर्वंचनीय बताकर उन्होंने उदाहरण स्वरूप गोपिकाओं की भवित 
का उल्लेख किया है ।? कितु उनके मत में प्रेम भक्ति में भी माहात्म्य ज्ञान का 





!. हूं. भ. सि. (२-११ 
2. तो. भ. सृ 3, 6, कर २१ 
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लोप होना नहीं चाहिए ।! फिर, नारद ने गण, माहात््य, रूप, पूजा, स्मरण, 
दास्य, सत्य, कांता, बात्सल्य, आत्मनिवेदत, तन्‍्मयता और परम विरह रूप से 
ग्यारह आसक्तियां बताकर, इनसे प्रेरित होकर प्रेम भक्ति में सिद्धि प्राप्त 
किये हुए कुमार, व्यास आदि परप्त भागवतों के उदाहरण प्रस्तुत किये हैं ।* 
ये आसक्तियां साधता-मुलक हैं। इसका श्रवण, कीर्तत आदि नवधा भक्ति 
साधनाओं से संबंध स्पष्ट है। इनमें भी हर एक आसकवित अपने में पूर्ण और 
लक्ष्यप्रद साधन है। आसक्ति हो या अनुराग, वह भक्त और भगवात के संबंध 
को निरंतर प्रवर्धभान और अविच्छिन्न बनाने में सहायक है, अतः वरणीय है । 
भगवान के संबंध में होवेवाली आसक्षित अथवा अनुरक्षित अलौकिक होने से सर्वेदा 
और सर्वथा वरेण्य है। ऊपर जो ज्ञांत, दास्य, सर्य, वात्सल्य व शूंगार भाव- 
संबंधी भक्ति का वर्णन हुआ है, उसमें भी लौक्षिक दृष्टि से उन भावों में उत्त- 
रोत्तर अपकर्ष और पारलौकिक दृष्टि से उत्तरोत्तर उत्कर्ष समझना चाहिए । 
हमारे आलोच्यकवि अन्नसाचाय और सूरदास भी भक्ति-साधना में ये पांचों भाव 
अपने अलोकिक व अहैतुकी रूप में मिलते हैं । 


३.३.३.३ शांता भक्ति 


शांता भक्ति का स्थाईभाव निर्वेद है। साधक को जब अपने उद्धार के लिए 
प्रयत्न को सुझती है, तब उसके दिल में अपनी भूलों के लिए पद्चचात्ताप, सांसारिक 
विषयजाल के प्रति बेराग्य, उद्धारक भगवान के प्रति विनय, सज्जन सांगत्य में 
प्रीति, दुर्जतों से विरक्ति. काम, क्रोध, लोभ मोह आदि का दसन, सदाचार व 
सच्छील का पालन, हरि कथा अ्रवण-सननासक्ति, गुरु भक्ति, मंत्र अथवा नाम 
की महिमा पर विहव्तास और अनन्यभाव से भगवद्‌ ध्यान व चितन एवं दरणा- 
गति जैसे भाव स्वयमेव उदय होते हें। जेसे जेसे वह इन भावों के अनुरूप 
चलता रहता है, बसे ही उसके दिल में भगवदन्रक्ति भी बढ़ती जाती है । उसके 
मत में तदनुकल संकल्प ही उठते हें और सभी प्रतिकूल भाव प्रद्ममित होते हें । 
भगवद्‌ विश्वास जितना वृढ़ होता है भगवत्‌ चरणों में अपने को समर्पण करने की 
वृद्धि उतनी तीब्र होती है। अंत में वह अपने इष्टदेव को शरण में जाकर 
निश्चित होता है। सभी भक्त साधकों में यही साधना-क्रम देखने में आता है ! 
हमारे आलोच्य कवि अन्नमाचार्य और सूरदास के कितने ही पदों में उपरोक्त 
भावों का वर्णन मिलता है। अन्नमाचार्य की सारी अध्यात्म कविता और सूरदास 


|. ना. भ. सू. २२ 


2. नी. भे. सू. ४२, ४३ 
|] 
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के सभी वितयपद इस शांता भक्ति के उदाहरण हो सकते हैँ। उन सभी बातों 
को संग्रह करके एक ही पद में भी ये कभी कभी गाते हैं। अन्नमाचा् एक जगह 


कहते हैं 


“विवेकी लोग इसे आन लें, यही परम योगीह्वरों की पद्धति है । 
पहले आत्मज्ञान का पाठ पहना, फिर अंतरात्मा हरि की बात जानता, 
इंद्रियों को वह में रखना और क्षण्ती कामनाओं को दूर करना विवेक है । 
अपने पुण्य फलों को भगवदवित करता, लगन से उसक्षी भक्ति करना, 
मगन होकर उसके ध्यान में रहता और सन में सब तरह के प्रकृति-संबंधों 
को भूलना विवेक है। बीच बीच में जिज्ञानदायक कथाओं को सुनना, श्रद्धा 
से गुर-शुश्र्षा करना, वेष्णब जनों का हुपा-पात्र बनता और भगवात 
वेंकटेइबर पर भरोत्ा रखता विवेक... 


सूरदास भी अपने मन को ऐसा ही उपदेश कभी देते हैं, 


“गोविंद पद भज्ञ रन बच क्रम करि । 
रुचि रुचि सहज समाधि साथि सठ दीनबंधु कश्तामथ उर धरि ।॥। 
मिथया दाद विवाद छांडि सठ विषय लोभ-मर मोहै परिहरि । 
चरन प्रताप आन उर अंतर और सकल सुख या सुखतर हरि । 
बेद न कह्ो सुमति इमि मारयों पावन पतित नाम है निजु हरि । 
जाके सुजस सुनत अरु सुमिरत हूँ है पाप बंद तजि नरहुरि । 
परस उदार स्थाम सुंदर बर सुखदाता संतन-हितु हुरिधरि । 


सूर काल बल व्याल प्रत्थो जित श्रीपति-चरन पर्राह किन फरहुरि । 
नाम प्रताप आनि हिरदे महं सकल बिकार जाहि सब ठरहरि ॥ 


३,३,३.४ दाल भक्ति ; 


दात्य भाव की भक्ति में भगवात और भक्त के बीच परस्पर प्रीति और 
विश्वास व्यक्त होते हैं। भगवान के रक्षकत्व पर भक्त का अचंचल विश्वास 
रहता है तो भक्त की रक्षा में भगवान की अहैतुक प्रीति होती है। रक्षक. 
भगवान की भक्तवत्सलता ही नहीं, रक्षा करने में उनकी महत्तर शक्तिसंपदा भी 
भक्त का विश्वास ओर अनन्यासक्ति का हेतु बनती है। यही अनन्याश्रयत्व एवं 
), अं, सं. ४-२१२ क्‍ 
2. यूर सागर, पद ३१२ 





मय कननक्‍ननननन-मनन-+ लि नम 





सातवारण भक्ति-साधना १६२ 


आत्मसभपंण की भावनाओं का पोयक तत्व है। तभी सभी भवत अपनी अगतिकता 
और शरणागति के साथ भगवान के अमर कारुण्य वे अनंत महत्व का भी वर्णन 
करते मिलते हैं। अद्वमाचा्य और धुरदास भी उन बातों का बार बार वर्णन 
करते मिलते हैं। अन्नमाचार्य के मत में सामजबरद हरि का दरण्य हो कामथेन्‌ 
व कल्पवक्ष है । वहीं भूमीशता व भुवनेसिता हैं ।! वे कहते हें कि 


हे भगवान, तुम भोगी हो और में तुम्हारा भोग हूं ।? गुरु में 
मुझे तुम्हारे अपंण किया है, अब चाहे जो कुछ करो, में तुम्हारे चरन नहीं 
छोड़ंगा ।* दास हो न हो, हर एक की रक्षा तुम्हारा ब्रत है । तब ये सारे 
वितय क्यों ? बस, तुम्हारे श्रीचरणों के दास्य पर ही मेरा पूरा विश्वास ४४ 


सूरदास कहते है कि 


“मेरो मन अनत कहां सुख पावे । 
मा, 


प्रभु कामधेनु तजि छेरी कौन दुह्ावे ?” * 
ये ही चरण हमारी गति है । 


“हम दृढ़ करि पकरे अब यह चरन सहायक । / * 
“सुर अवगुन भरयों आई द्वारे प्र॒यो । 
तके गोपाल अब सरन तेरी ॥ / ” 


भगवान के महिमातिशय के वर्णन में अन्नमाचायं और सुरदास कभी थकते 
नहीं। तरह तरह से वे उस प्रभु के भक्त-वात्सल्य, दीनरक्षण, असुर-शिक्षण अवतार 


]. अ. सं. २-१३२ कामधेतुवुनु कल्पवुक्षमृनु, भूमीशत्वम्‌ भुवनेशत्वमु 
सामज वरखवृनि धरण्यम्‌ ॥। 
2, अ. सं. ७-४० भंगगमु नेनू नीकु भोगिवि तीबु ।। 
3. अ. से. “६५ पहढिटच्चे मा गृरुडु ती पादालू विडवनू । 
4, अ. सं, ४““१९७ मोकिकता रक्षितृवु मोक्‍्ककुन्ना जगमुलों 
यिक्‍्कुव तो रक्षितुव्‌ येपुड नीव 
पेककु विज्ञपालेल पिलचि यलय नेल 
तबकक नम्मेटिदि नी दास्यमोकक्‍्कर्टे |। 
सूर विनय पत्रिका, पद ३०० 
6, सूर विनय पत्रिका, पद २४२ 
».. ४». पद १६६ 


१६४ अन्नमाचार्य और मूरदास 


विभव व ऐश्वर्य का वर्णन करते हैं । प्रभु भगवान अधटित घटना समर्थ है । 
अन्नमाचार्य के मत में अगर वहु अण्रेण परिपूर्ण परमेश्वर जरा विभुख हों तो 
तभी यह सारा ब्रद्मांड अणु में बदल जाता है। यदि उस फणिशयन की कृपा 
परिपूर्ण हो तो तृणमात्र भी उसी क्षण महामेर बन जाता है।! सुरवास संपूर्ण 


विश्वास से कहते है, 


“हरि जू, तुम ते कहा न होइ? बोले गंगा, पंगु गिरि लंघे, अर 
आधे अंधो जोइ । /? 


भगवान के दास्य में ही नहीं, बल्कि भगवान के भक्तों, भागवतों व दांतों 
के दास्य में भी हमारे कवि-हय अनुरक्ति दिखाते हैं। ये गुरु और भगवान में 
भी कोई भेद नहीं मानते ओर गर के दास्‍्य में भी अतीव श्रद्धा दिखाते हैं । 
अज्नमाचार्य अपने गुरु शठगोपयति को केवल्य का सोपान, वेदात का प्रमाण, विरजा 
नदी को नाव, लोकरक्षा का सुज्ञानदीप और पाप भंजन कहकर उनसें भगवात का 
प्रतिरूप देखते हैं ।* सुरदात अपने अंतिम क्षणों में भी यही विश्वास प्रकट करते 
हैं कि श्रीवल्लभ तल-चंद छटा बिन सब जग भांशि अंधेरो । * 


अन्वमाचायं और सूरदास दोतों अपने इष्टदेव के मंदिर में सबेरे से शाम 
तक स्वामी की सभी सेवाओं का साब्निध्य करके संकीतंव रचकर गाया करते थे। 
संदिर में अर्चामृति की विभिन्न सेवाओं से संबंध रखनेवाले जगाना, आरती, 
शृंगार, पालना जेसे कितने ही पद इन दोनों को रचनाओं में मिलते हें । यह 
संकीतेन सेवा है। यही नहीं, वे कभी कभी अपने को उस भगवान के अंतरंग 
सेबक मानते हैँ । उतते अपने आहोभाग्य समझते हैं। अन्नमाचार्य अपने को केशब 


[. अर, में. ग'. ११६ भणुरेणु परिपूर्ण डवलिमों मैतेनु 
अणवीनू कमल भवांडमैना 
फणि शयनुनि कृपा परिपूर्णम॑तेन 
तृषमैन मेरुवो स्थिरम॒गा नपुडे | 
2. सूर विनय पत्रिका, पद १४५ 
3. अ. सं. गा. ७२ कैवल्यमुनकु गनकपु तापल 
त्रोवे श्रुतुलकु दुदि पदमै, 
पावन मोक रूपमें विरजकु 
नाते युन्नाडु यिदे यितडु ॥। 
4. अष्टछाप, सूरदास की वार्ता, प्रसंग ६ 


साधारण भविति-साधना १६४ 


दास ही नहीं केदाव दासी भी कहते है ।! वेंकटशदासी बनकर वे अन्य दासी 
जनों से कहते हैं कि “में अब तुम्हारे पास नहीं आऊंगी, रमणियों, मुझे आज 
भगवान केलिए फूल की सेज सजानी है|? कभी वे दासमुख्य या प्रधान दासी 
बनकर औरों को ऐसे उपदेश देते है कि “भगवान के अभ्यंजन का समय है । 
मंगलवाद्य करो, आरती तंयार करके रखो, बेद-मंत्र का पाठ करो आदि ।* 
सुरदास भी इष्टदेव को सेवा में भी अपने को ढाढी, ढाढित या जाद मानकर 
तदनुरूप भगवान से गाते मिलते है । जंसे, 


१) हो तो तेरे घर को शी, सुरदास मोहि ताऊं ॥। 
२) ढाहढिन मेरी नाचे-गाव, हों हूं ढाह बजाऊं ॥ * 
३) ऐसे कुमति जाद सुरज कौ, प्रभु मित्‌ कोउ न घान्र ॥* 


३,३,३.७५ संख्य भक्ति : 


सख्य भाव की भक्षित से भगवान और भवत के बीच साहुचय समानता 
और आंतरंगिकता का संबंध व्यक्त होता हे। भक्त अपने को भगवान के इृष्ठ 
मित्रों सें एक मानकर उनके अवितर सान्निध्य की भावना से आनंदमग्न होता 
रहता है। फिर भगवान के मित्र-प्रेम, इृष्टमित्रों के साथ विहार, नमंसचियों से 
वार्तालाप, बाल सखों के साथ क्रीडा-कलह जेसी सभी बातों में भक्त हृदय स्नेहा- 
कुल एवं आत्मीयता-भावापन्न होता है। वह कभी अपने को उन सखाओं में एक 
मानता है तो कभी अलग आंतरंगिक के रूप में खड़े होकर अपने भगवान की 
मित्र-विनोदलीलाओं का सब्निकट परिचय पाते तन्‍्मय रहता है। हमारे आलोच्य 
कवि अन्नमाचार्य और सूरदास दोनों में सस्यधाव की भक्त अत्युन्नत दशा को 


फननानानओ. 
हे 


अ. सं, ७-२४८ केशव दासिनेति गेलिचिति मिन्विटानू ।। 
2, अ. सं. ४-१२७ रानू मीकडकु वो रमणलार पूवु । 
बातुपु हरिकि ने बरव वलयु नेड ॥ 
3. आ. सं. गा. ३९ संदड़ि विडवृमु सासमुखा 
मंदर धरुनकु मउ्ज्त वेला । 
वेद घोषणम्‌ विडुवक सेयूड 
२] 
4. सूरसागर, पद ६५३ 
5. यूरसागर, पद ६५५ 
6. सूरसागर, पद २१६ 


१६६ अन्नमाचार्य और सूरदास 


पाकर मिलती है। श्रीकृष्ण के अपने भित्र, अर्जुन, श्रीदासा, सुदामा आदि के 
प्रति दिखाये हुए परम स्नेह का वर्णव करते ये दोनों कवि खुद स्नेहा्द हो उठते 
है। पांडव साचिव्य व पार्थ सारथय के उल्लेख में अन्नमाजर्य हर्ष विस्मृत हो 
जाते हैं तो सुदामा-प्रीति के वर्णन में सूरदास अश्रुपुलकित हो उठते हैं। अन्नस्रा- 
चार्य सस्य भाव से प्रेरित होकर कभी अपने भगवान के यहां नर्मसचिव के रूप सें 
प्रस्तुत हो जाते हैं तो कभी आंतरंगिक सखा होकर उनकी कार्य साधना में तत्पर 
रहते हैं । कभी स्तेहु वश उनकी भूल गिनकर हितबोध करते हे तो और कभी 
उनसे थोड़ा हास-परिहास या व्यंग्य विनोद करते हैँ। अज्नमाचाय के इध्टदेव 
श्रीवेंकटेइबर का आवास तिरुम्नल पहाड़ पर है। उनकी मूर्ति के गले में अलमेल- 
मंगा (लक्ष्मी) की प्रतिमा से युक्त एक गुवर्णहार हमेशा रहता है। अभिषेक के 
समय में भी उस हार को मृति से अलग नहीं करते। इस पर अज्नमाचार्य का 
कुहल परिहास है, 


“और सभी को कर्म बंध में तुमने बांधा कभो पुरा, 
वही बंध अब लगा तुम्हें भी, ले लो अपना भला-बरा । 
तारी का वध किया पुरा, नारी को अब गले धरा, 
गिरि-यत का तब नाश किया, गिरिपति का अब रूप धरा ॥ ४ 


.. दृष्टवेव की प्रश्गंत्ा में भी अश्नमाचार्थ मिन्नोचित परिहात्त करने से नहीं 
हिचकते । 


क्‍ “दो सतियों की चाह हुई, तो चार भुजाएं धरती पड़ी । 
बहु नारी सुख लोल्य हुआ, तो तदन्‌रूप मति करनी पड़ी ॥। * 


सूरदासजी का सख्य वर्णन मनोविज्ञान के अनुकूल, मानवीय संबंधों से पूर्ण 
और भक्ति भाव से भरा हुआ है । भागवत की कथा के आधार पर रचना करने 
पर भी सूर ऐसे प्रसंगों में सर्बंधा मौलिक कह्पना से काम लेते चलते हैं। सूर- 
सागर में कृष्ण के बाल सखाओं के साथ क्रोडा-बिहार, केली-कलह, गोचारण, वन- 
भोजन आदि प्रसंग एक से एक अधिक सनोहर बने मिलते हें। सखा-सहचर ही 
नहीं, बल्कि भाई बलराम भी स्नेह वश बालक कृष्ण को कभी चिढ़ाते और कभी 
रलाते मिलते हैं । 





3७७७७आआ 


[. अ. सं. १२-१५७ (स्वीयानुवाद ) 
2. थ. से. २०१५३ (स्वीयानुवाद) 


साधारण भवित-साथना १६७ 


“मरा बहुत बुरी बलदाऊ। 
कहन लग्यों बन बड़ो तमाती, सब मोड़ा मिति आाऊ ॥। 
मो हूं कों चुचकारि गयो ले, जहां सधन बन झाऊ । 
भागि चलें कहि गयो उहां तें, काट नह घीर घराऊ ।। 
हों हरपों, कांपों, अह रोबों, को नहिं घीर घराऊ । 
थरसि गयों नि भागि सकों, वे भागे जात अगाऊ । 
मोर्सों कहत मोल को लीनो, आप कहावत साऊ । 
सूरदास बल वड़ो चबाई, तेग्रेहि मिले सलाझ ॥ 


आप पत्रों का घोपी-केली-प्रसंग में भी सब्निहित रहना, श्रीकृष्ण के सधुरा 
चले जाने पर भी उसको माखन-चोर ही मानना या बन सें ही कुछ देर आंखों से 
दूर होने पर उनके विरह में व्याकुल होना जेसी बातों के वर्णन में सूर बेजोड़ 
रहते है । साथ साथ इसका भक्ति-भाव भी बीच बीच में प्रकट होता रहता है । 


३.३.३,६ तुलना : 


सर के सख्य वर्णत में भगवान कृष्ण की अलौक्षिकता पर मानों विस्मृति-सी 
छाथी रहती है। कृष्ण सला तभी तत्काल कृष्ण के अदभुत व अलौकिक शक्ति 
प्रदर्शन को भूल जाते हे और उन्हें अपने चिरपरिचित माखनचोर' गोपक्ृष्ण ही 
पासते है। अन्नमाचार्य किसी भी परिस्थिति में भगवान की अलौकिकता को 
नहीं भूलते। फिर, उसकी रचला में ऐसे प्रसंग तठस्थ भाव से कम और आत्माश्रय 
ढंग से अधिक वणित हुए सिलते है । सुरसागर के प्रसंग भागवत की बहुत्तर 
कथा के अवांतर प्रम्नंग हैं, अतं: कचि को अकसर तटस्थ रहकर, उनका वर्णन 
करता पड़ा । अन्यथा थे सभी प्रसंग सुरदास के सस्यभावाकुल भक्त हृदय के ही 
उपज हैं। अन्नमाचार्य की रचना में ऐसे प्रसंग अपने में संपूर्ण और स्वथा 
स्वतंत्र हे । उनका किसी सृत्रबद्ध कथा से संबंध नहीं है। कितु उनका आधार 
तो कृष्ण चरित ही है । 


३.३,३,७ वात्सल्य भक्ति : 


वात्सल्य भक्षति में एक ओर से उसके निस्वार्थ होने से निष्कास भवित का 
चरम उत्कर्ष मिलता है, तो दूसरी ओर से उत्तके ममतापूर्ण होने से भगवदुन्मुख 
प्रव्ति का परमोत्कृष्ट उदाहरण पाया जाता है । भक्त अपना सब कुछ बालरूप 


!, सूरसागर, पद १०९५९ 


१६४ अन्नमाचार्य और यूरदास 


भगवान के हित त्यागने को तेथार रहता है। साथ साथ उसे सुखी देखने तथा 
उसी के सुख में अपने को सुझी मानने की निष्कपट प्रवृत्ति को अपनाता है । 
वहां माता था पिता के रूप में वह बालक भगवान के साथ अपनी एक अलग 
दुनिया की ही कल्पना करता है, जो सर्वथा आनंदमय और विस्मृतिपूर्ण होती है । 
अतः सब तरह की वासनाओं से मुक्त विशुद्ध भक्षिति का उत्तम उदाहरण वात्सल्य 
भाव की भवित में ही पा सकते हे। हमारे आचोच्य कवि अन्नमाचाय और सूरदास 
दोनों सच्चे मातु हृदय रखते हैं। बालकृष्ण की विविध विनोदमय लीला विचेष्टितों 
का वर्णन वे इतनी तल्‍लीनता से करते हैं कि उस आवंद लोक में अपने को खो जाते 
हैं और पाठकों को भी अकसर भुलावे में डालते हैं। कृष्ण का जन्म इस लोक 
में घटित एक महान शुभ घटना है। अन्नमाचार्य के मत में बह इस दुचिया में 
सर्व कल्याण गुणों के अवतरण और सभी दुष्ट शक्तियों के निस्तरण का शुभ 
संकेत है।' ढाढ़ी बनकर सुरदास नंद से ही कहते हैं, 


दुख गयो, सुख आयौ सबन कों, देव पितर भल मान्यों । 
तुम्हारो पुत्र प्रान सबहिन कों, भुवन चतुईईश जास्यो ॥? 


अन्नमाचार्य बालक कृष्ण को नहलाने-घुलाने, खिलाने-पिलाने- पालने में 
डालकर लोरियां गामे आदि में कितना ही आनंद लेते हैं ।” कृष्ण के रेंगते चलने 
उठते-गिरते छोटे छोटे पग घरने कभी परछाई को देखकर पकड़ने को दौड़ने, कभी 
चांद को पाने केलिए रोने और कभी मां के गले के नील-मणिहार को जामुन 
की माला मान कर खाना चाहने जसे बाल-सहज लीला-विनोदों का अतीव 
उल्लास व उत्साह से वर्णन करते हैं ।* कृष्ण कुछ बड़े हुए तो अड्ोस-पड़ोस के 
घर जाते हैं और वे लोग भी उनको अकसर अपने यहां बुला लेजाते हैं| * कृष्ण 
दृध-दही व माखन चोरी करके खाते हैं। दोस्तों को खिलाते हैं। यही बात 
नहीं, खाने के बाद उन घड़े-सठकों को भी फोड़ डालते हैं ।" गोपवनिताओं को 
कभी दही-मट्टे के लिए तंग करते हैं तो कभी उनसे छेड-छाड़ भी करते हैं ।” 


|. अ. सं, ३-६३४ अवतार मंदिनदे अहम रेतिरि काड, 
भवहरुंडु श्रावण बहुलाष्टमिनि । 

सूरसागर, पद ६५४ 

अ. सं, ३-४४३, ३-३१४ इत्यादि 

अ. सं. ३-५३५, ३-३६९ इत्यादि 

अ. सं. २-२४५, ३-३२६ इत्यादि 

अ. से. ३-२९४ 

अ. सं. ३-३०९, ३-२९९ 


के 


5. ६75 


साधारण भक्ति-साधना १६४ 


वे यशोदा के पास शिक्षायत लिए जाती हैँ तो गशोदा कहती है कि क्यों बहनों, 
तुम्हारे यहां भी बाल-बच्चे हूं, क्या इतना भी तुमको मालूम नहीं कि बच्चे दूध- 
दही व मबखन चाव से खाते हैं। बच्चे बया जानते हें ? खुलीं मिलें तो इन चीजों 
पर वे अवश्य हाथ मारते हैं। इनको उनसे बचा रखना बड़ों का कर्तव्य है। /” 
कभी क्रृष्ण बाहुर जाकर देर तक घर नहीं आते तो यश्ञोदा उनके लिए बेचेल 
हीती है। स्तेहकातरा होकर समीप के लोगों से कहती है कि देखो, कृष्ण कहां 
गया ? उच्त ओर कोई शोर है, कहते है कि कोई भारी पेड़ उस्ड़ गिरे हैं, देखों 
कहीं कृष्ण वहां नहीं गया ।? पुतना, तृणावर्त, शकठासुर आदि का संहार, 
कालियदमत, यमलार्जुन भंजन, उलखल बंधन जैसे प्रसंग अन्नमाचार्य क्षी रचना 
में कृष्ण के अलोकिक तत्व के साथ वणित हुए मिलते हैं। अन्नमाचार्य क्षष्ण के 
लोक रंजक लीला विलास के साथ उनके लोक रक्षक लीला विभव का भी प्मान 
रूप से वर्णन करते हें । 


सूरदास वात्सल्य रस का कवि साम्राठ हैं। सच कहे तो सूरसागर का 
सार वात्सल्य रस ही है । जंसे श्री लाला भगवान दीन कहते है, बालचरित्र' सुर 
की कविता की आत्मा है। यदि उनके साहित्य में से यह अंश निकाल दिया 
जाय तो सर का व्यक्तित्व लोप हो जाता है ।? श्री हुजारो प्रसाद द्विवेदी जो 
के शब्दों में, सूरदास की यशोदा के वात्सल्य में सब कुछ हैं जो माता' शब्द को 
इतना महिमाशीली बनाये हुए हैं // बालक कृष्ण को पाकर साता यशोदा के 
दिल में कौन कौत-सी अभिलाषाएं उठों, यह भातु-हृदय के सच्चे परिज्ञाता 
सुरदास जसे कवि ही जाने । 


जसुमति मन अमिलाब करे । 

कब मेरो लाल घुटरुन रेंगो, कब धरनी पग हैक घरे । 
कब है दंत दूध के देखों, कब तुतरे मुख बेन झर । 

कब नंदहि कहि बाबा बोले कब जननी कहि मोहि ररे । 
कब मेरो अंचरा गहि मोहन जोइ सोइ करि मोसों झगर । 
कब हंंसि बात कहैगो मोसों, जा छवि तें दुख दूरि हरे ॥* 


), थ. से. ३-३२१ 

2, आ. से, ५-६५ 

3. सूर पंचरत्न: अंतर्दर्शन (भूमिका) पृ १०४ 
4, सूर साहित्य, प्‌ १२९ 

5. सूरसागर, पद ६९४ 


१9० अन्नमाचार्य और यूरदाम 


सूरवास ने माता की इन सभी अभिलाषाओं के प्रति अपनी कविता में पूरा 
न्याय किया है। क्ृष्ण-जस्म से लेकर, उसके अक्र, के साथ मधुरा जाने तक का 
ब्यौरा सभी सुक्ष्मातिसुक्ष विषयों के साथ अत्यधिक विस्तार से वरणित करके सूर 
ने अपना एक रसमय प्रपंद् का ही निर्माण किया । इसमें बालकृष्ण के एक से 
एक उज्ज्वल चित्र मिलते हूँ । 


१) कर गहि पग अंगूठा मुख मेलत । 
प्रभु पौढ़े पालने अकेले हुरषि हरषि अपने रंग खेलत 


२) हुरि किलकत जसुदा की कर्तियाँ । 
निरखि निरखि मुख हंसति स्थाम को मो भिग्नती के घनियां ।। * 


३) शोभित कर नवनीत लिये । 
घटरुन चलत रेन तन मंडित मृख दि लेप किये ॥ 


४) बमाल-विनोद खरो जिय भाषत । 
मुख प्रतिबिब पकरिबे कारन हुलसि घुटरुबन धावत ।॥।* 


५) मेरो भाई ऐसो हठी बाल-गोविद । 
अपने कर गहि गगन बतावत खेलत को मांगे चांदा ।।* 


कृष्ण के गोपाचरण-बत्त, माखन-चोरी के साथ गोपी-पान हरण की कथा 
मुरली विनोद के साथ साथ असुर संहार लीला के प्रसंग आदि में सुर ने एक से 
एक बढ़कर कितने ही अनूठे पद गाये हैं। क्ृष्ण व्थोग से वध्याकुल यशोदा के 
स्नेह कातर हृदय के वर्णन में रसे पद विद्व-साहित्य के ही अलंकरण हैं । 


१) जसोदा बार बार यो भाव । 
है कोई ब्रज में हितु हमारो, चलत गुपालहि राखे ॥० 


!. सूर पंचरत्न, बालक्रष्ण, पद १४ 
बी ». पद २३ 
हर ».. पद ३१ 
हे ».. पद ३२ 
5. सर पंचरत्न, बालक्ृष्ण, पद ६० 
6, सुरसागर, पद ३५६१ 


सावारण भक्तिल्‍्सात्रना १8१ 


२) संदेशों देवकी सो कहियो । 
हों तो घाइ तिहारों सुत की दया करत ही रहियो ॥ 


सूरदास बालक्ृष्ण के लीला वर्णन में उनके सानव सहज, स्वाभाविक व 
मनोमुग्धकारी गेशव का ही चित्रण अधिक करते हैं। भक्त होकर भी, झ्ृष्ण के 
अलौकिक तत्व का पग-पग पर अनुभव करते हुए भी कवि सुरदास बाल लीलाओं 
को उनके लोक-सहुज स्वाभाविक रुप में ही चित्रित करने में ज्यादा रुचि लेते हैं। 
यों कहें कि वे भगवान के बालरूप को सब तरह से मानव सुलभ बनाकर हमारे 
अपने घर-आंगन में प्रतिध्ठित करते हैं। यों तो भक्ति और वात्सल्य दोनों प्राचीत 
आलंकारिकों के मत में भावमात्र ही हैं, कितु, हमारे भवत कवियों ने अपनी 
रचनाओं द्वारा उनका रस रूप प्रमाणित कर दिखाया है । ह 


३.३,३,८ तुलना : 


स्रसागर भागदत के अनुस्तरण मे रचा मक्तक गेय पढों का संग्रह है । 
लेकिन कथा के आधार रहने से सूर की रचता में बालक्ृष्ण की लीलाओं के वर्णन 
में एक सुनिश्चित क्रम का निर्वहण मिलता है । इसी कारण से इसमें प्रबंधात्म- 
कता और रस परिपकवता आ पायी है। अज्नमाचायं की रचना स्वच्छंद है। 
वहां कोई क्रम नहीं मिलता । न तो उनकी रचना में सुर जेसी एकनिष्ठा भी 
मिलती है। हर एक पद अपने में संपूर्ण होकर अंत सें भक्ति की व्यंजन किये 
पूरा होता है। बाल लीलाओं का उतना विस्तारपूर्ण वर्णन भी अन्नमाचार्य की' 
रखना में नहीं मिलता, जितना कि सुरसागर में। लेकिन जो बातें दोलों से 
उठापीं हैं, उनके वर्णन में तो दोनों का हृदय-साम्य साफ झलकता है । दोनों एक 
ही तरह की तल्‍लीनता से लीलागान में प्रवत्त होते हैं । 


वात्सल्य भक्ति का बल्लभ संप्रदाय में बड़ा महत्व है। पह विष्णस्वामी 
और बिल्वमंगल की परंपरा से संबद्ध है। सूरदास के बालक्ृष्ण वर्णन में कृष्ण- 
कर्णामृत' का बड़ा प्रभाव दीखता है। एक उदाहरण यह है। यशोदा कृष्ण को 
सुलाते राम की कथा सुनाती है । कृष्ण हुं करके सुनते है । 


“रामो नाम बभूव हुं, तदबला सीतेति हुं तां पितु 
वॉच पंचवटी तदे विहरतस्तस्याहरद्रावणः । 
निद्रार्थ जननी कथामिति हरे हुँकारत श्रुपवतः 
सौमित्रे कवधनु धनु धंनुरित्ति व्यग्रा गिरः पांतुनः ।। / ? 


।, सूरसागर, पद ३५९० 2. इंष्णकर्णामृत, २-७२ 


अन्नमाचार्य और सूरदास 


इस इलोक का सुरसागर में यों अनुवाद मिलता हे । 


नंद नंदन इक सुनो कहानो । 

पहली कथा पुरातन सुनी हरि जनति पास मुख बातो । 
रामचंद्र दशरथ-सुत, ताकी जनक-सुता गृहरानी । 

कह तात के पंचवटी बन, छांड़ि चले रजधानी । 

तहां बसत सीता हरि लीन्‍्हीं, रजनीचर अभिमानी । 
लछिमन घनुष देहु, कहि उठे हरि, जयुमति सर डरशानी ॥* 


सुरसागर के पद ४९४ में भी यही भाव दृहराया गया है। एक और उदा- 
हरण भी देखने लायक है। यश्ोदा कृष्ण से दूध पीने का अनुरोध करती है । 


“कालिदी पुलिनोदरेष मुसली यावद्गतः खेलितु 


तावत्‌ कार्परिक पथः पिब हरे वर्धिष्यते ते शिखा । 
दृत्यं बालतया प्रतारण पराः भ्रत्वा यशोदा गिरः 
पायान्न: स्व शिखां स्पृशन्‌ प्रमुदितः क्षीरेडर्धपीते हरि: ।। 


सुरदास ने इस इलोक का भाव, अपने ढंग पर ही सही, दो पदों में अनुदित 


किया है । 
१) 


कजरी को पय पियहु लाल, जातों तेरी बेनि बढ़े । 

जेसे देखि और त्रज बालक त्यों बलवेस चढ़े । 

वहु सुनि के हरि पीवन लागे ज्यों त्यों लगों लड़ें । 
अंचवत पय तातो जब लाग्यों रोबत जीभ डहे । 

पुनि पीवत ही कच टक टोरत झृठहि जननि रहे । 

सूर निरखि सुस्त हंसति जसोदा सो सुख उर न कहें ॥* 


मया कबहि बढ़ौगी चोटी ? 

किती बार मोहि दूध पियत भई, यह आजूहूं है छोटी । 
तू जो कहति बल की बेनी ज्यों हू है लांबी मोटी । 
काढृत-गृहत-नहावत जहे नागिनि सी भुई लोटी । ' 
कांचों दूध पियावत पति पचि, देति न मासन-रोठी । 
सूरण चिरजीवों दोउ भया, हरि-हलधर की जोटी ॥।४ 


(, - सूरसागर, पद ४१७ 2५ कृष्णकर्णामृत, २-६१ 
84 स्रसागर, पंद ७९२ 4, सूरसागर, पद ७९३ 
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इस तरह क्ृष्णकर्णामृत के और कई इलोक भी सुरसागर में कहीं ह-बहु तो 
कही थोड़े हेर-फेर से अनुदूदित हुए मिलते हैं । लेकित सूरदास की निजी छाप 
तो ऐसे अनुवादों पर ही अवश्य लगती है और वहु अकसर मल की शोभा बढ़ाने 
में चरितार्थ होती है । 


३.३ ३.९ भधुर भक्ति : 


माधुयं भक्ति में भक्त अपने भगवान से प्रेम का संबंध जोड़कर साधना 
निरत होता है । यह शंगार भक्ति है। लोक में जिसे शंगार-रक्ष कहते हैं वही 
भक्ति-क्षेत्र में मधुर रस है। शूंगार का स्थायीभाव रति' इसमें माधुर्य भाव 
कहलाता है। इसका आलंबन लौकिक व्यक्ति न होकर साक्षात्‌ भगवान होता 
है। भगवान जगन्नायक हैं। उनके कई अवतार व अर्चारूप होते हैं। भक्त 
उनमें से किसी एक को या अभेद मानकर सभी को अपने नाथक के रूप में 
मानता है। खुद नाथिका के रूप में उनका प्रेम चाहता है। जगन्नायक भगवान 
की अनेकानेक वाथिकाओं में भक्त अपने को भी एक मानता है। कभी उत्त 
तायिकाओं में से किसी एक से तादात्म्य पाक्॑श और कभी उनसे सपत्नी भाव का 
संबंध जोड़कर या कभी उनकी सखी, सहुचरी व दूती के रूप में अपने को प्रस्तुत 
करके भक्त हर हालत में अपने भगवान के दिव्य शृंगार-लोला-विलात-विहारों 
में भाग लेता रहता है। लोकिक शृंगार की तरह इसमें भी पूवव राग,प्रणय, संयोग 
विप्रलंभ, विरह जंसी सभी दक्षाएं होती हें। शृंगार रस के उद्दीपन यहां भी 
उहीपन होते हैं और उसके सभी सात्विक व संचारीभाव यहां भी देखने में आते हैं। 
तायक एक होकर भी भक्त को भावना के अनुसार कभी अनुकल होता है तो कभी 
दक्षिण और कभी दठ । भकक्‍त नायिका भी कभी स्वकीया, कभी परकीया, कभी 
मुग्धा या कभी प्रोढा होती है। उसकी प्रीति भी कभी संबंधरूपा और कामरूषा 
होती हैं। यह शृंगार एक दस अलोकिक और भगवदीय है, अतः इसमें ओचित्य 
या अनौचित्य का प्रइन नहीं उठता । गिनती में कई और विभिन्न होने पर भी, 
असल में भक्त की आत्मा ही यहां एकमात्र नायिका है और नायक है उसका 
इष्टदेव । आलवारों में तम्मालवार और तिरुमंगे आलवार में यह साधु भक्ति 
अपनी. चरम परिणति. में मिलती हुं। आंडाल स्वयं स्त्री थी। अतः उसकी 
साधुयं भक्ति में और अधिक स्वाभाविकता देखने में आती है। हरिभवित- 
रसामृत सिधु और उज्ज्वल नीलमणि में माधुर्य भक्ति का शास्त्रीय विवेचत खूब 
हुआ है । कितु हमारे आलोच्य कवियों में अन्नमाचार्य के समय तक उन ग्रंघों का 
निर्माण नहीं हुआ । सुरदास के समय में माधु्य भक्ति की साधना में लगे कितने 
ही भक्त संप्रदाय बुंदावन में प्रचलित थे, कितु वल्लभ संप्रदाय में इसका प्रवेश 


१३४ अन्नभाचार्य और सूरदास 


विठलनाथजी के समय में हुआ । विदउलनाथजी ने शुंगार मंडन! लिखकर इस 
भक्ति का शास्त्रीयढंग पर प्रतिपादन किया है। युगल उपासना का महत्व भी 
उन्होंने स्वीकार किया है । फलतः सुरदास पर इसका प्रभाव पड़ा और उनकी 
अंतरात्मा का तादासम्य राधा से होने लगा । “उन्होंने स्त्री भाव को प्रधानता दी 
हैं, परंतु परकीया की अपेक्षा स्वकोया भाव को अधिक प्रश्नय दिया है और उसी 
भाव से कृष्ण के साथ घतिष्ठता को स्थापित किया हैं। कृष्ण के प्रति गोषियों 
का आकर्षण ऐंद्रिय है, इसलिए बुर ने उनकी प्रीति को काम रूपा माता है ।! 
जो हो, सूर और अम्नमाचार्य की साधना का प्रधान लक्ष्य सभी ऐंड्रिय प्रलोभनों 
और ऐहिक प्रवृत्तियों को ईइवरोन्मुख करके आत्मसम्पंण पूर्वक एकांत भक्षित में 
सिद्धि पाता था, अतएवं उन दोनों की भष्ति-भावना स्त्री भाव से ओत प्रोत हुई। 


भक्त की आत्मा अपने को किसी भी रूप में माने ओर उस परमात्मा से 
अपना कोई भी संबंध जोड़े, वस्तुतः उसका उद्देश्य भगवान की दिव्य लीलाओं का 
रस लेना ही होता है। भगवान अगम्यथ है। वह बृद्धि तथा अन्य इंद्वियों की 
पहुंच के परे हूं। उसको जानना ही तो आत्मा से ही जाना जा सकता है । 
आत्मा का संबंध आनंदसयकोश से है और परमात्मा आनंद स्वरुप है। अतः 
आनंद के आस्वाद के द्वारा ही उत्तका थोड़ा-पता आभास पाया जा सकता है । 
उपनिषदों के अनुसार आनंद ही बहा है,” उसको रस भी कहा गया है,” और 
इसीलिए रसो वे सः' सानक्षर भक्त भगवत्लीला रस का अनवरत आस्वादन 
करने में तत्पर रहता है। भगवान भी भक्तों के अनुग्रहार्थ अपनी अनंतलीलाओं 
का नित्य नूतन वेभव दिखाता रहता है । कहा भी है, 


' स्वलीला कीति विस्ताराद भकक्‍्तेष्वनुजिधृक्षया । 
अस्य जन्मादि लीलानां प्राकटये हेतुरुत्तमा ॥ * 


लेकिन भक्त की आत्मा तभो संपूर्णतया संतुष्ट हो सकती है, जब उसको 
उन लीलाओं के अगाध अमृतरत प्रवाह में बार बार गोते लगाने का सौभाग्य 
मिलता है। वह बात तभो हो सकती है जब वह सर्वात्मना अपने को ही भगवान 
की प्रेयसी मान लेता है और उससे मिलने की उत्कट आकांक्षा लिए विरह का 


सूर और उनका साहित्य, प्‌ २४४ 
तैत्तरीय उपनिषत्‌ ३-६ 

तैत्तरीय उपनिषत २-७ 

तैत्तरीय उपनिषत २- 

मध्यकानीन धर्मसाधता, प २४७ में उद्धत 
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तीज अनुभव करता है । तम्मालवार ने कहा है कि पूजादिक सेवाओं से हम उस 
परमात्मा को कब संतुष्ट कर सकते हैं ? प्रेम करता और विरह का अनभव करना 
उसको संतुष्ठ करने के उत्तम साधन हैं। यह सारा विवव उस भगवान के विरह 
में व्याकूल है। अतः जीव का भी विरह-विकल होकर परमात्मा की प्रतीक्षा 
करना धर्म है ।! अन्नमाचार्य का यही आदश् है। 


अश्मासाय की माधुय भक्ति में एक ओर आलवारों के आदर्श पर चलते- 
बाली प्रेममक्ति की स्विग्ध घारा मिलती है, तो दूसरी ओर भागवत पुराण, गीत- 
गोविद और कृष्णकर्णामृत में प्रतिपादित गोषिकाभक्ति और राबाभकित की छुमधुर 
धारा भी मिलती है। अलावा इनके अपने इष्टदेव श्रीवेंकडेइबर की देवी अलमेल- 
मंगा के तादात्म्य में गुजरनेवाली स्वात्मीय उज्ज्वल भक्ति धारा भी यहां स्वतः 
संस्पृष्ट होकर मिलती है। भगवान वेंकटइ्वर का प्राकद्य तिशमल पर हुआ है, 
अतः भील, कोल, किरात नायिकाओं की सहुम निर्मल प्रेम की भक्तित धारा भी 
यहां समान रूप से बहुती दीखती है । इस तरह विभिन्न प्रेम-भक्ति-भाराओं के 
मेल से अन्नमाचाय की मधुर भक्ति का प्रवाह अत्यंत विस्तीर्ण ओर अतीव गंभीर 
होकर, संयोग-वियोग रूपी दोनों कलों को लांधता हुआ चलकर श्रीवेंकटेइवर के 
दिव्य चरणों में विश्वाम लेता है । 


जैसे हम ऊपर कह चुके है, नायिका भाव में अन्नमाचार्य कभी अपने को 
भगवान श्रीवेंकटेशवर को देवी अलमेलमंगा मानते हैँ और परम पातिक्नत्य की 
भविति निभाते हैं । 


सखि, में अलमेलमंगा हूं, वेंकटेश की प्रियपत्नी । 
सुन, वे मुझसे मिले यहीं, तभी बने हम पति-पत्नी ॥। * 


यह प्रीति पुरातन वाली बात ज॑सी है । वे दोनों पति-पत्नी हुए तो कभो 
हैंए। जीवात्मा और परमात्मा का संबंध अभी आज का थोड़े ही है ! 


छुटपन में जब मवामिलाषा हृदय-कली में विकसित हुई । 
विरहानल से तभी हमारे परिणय की भी परिणति हुई ॥।* 


तायक भगकान तो परम पुरुष है। उनके न जाने कितनी ही प्रेयसियां हें । 
उनमें तो इस अकिचन नायिका की गिनती ही क्या है? फिर, उस जगन्नायक को 


]. तिसवायिमृड़ि, १-७ 
2. अ. सं, ३-१६४ (स्वीयानुवाद ) 
3, अ. सं, ३-६५५ (स्वीयानुवाद) 
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उन सब को छोड़कर इसके पाप्त आने का अवकाह कहां ? इसमें कौन ऐसा गण 
है, जिससे आक्ृष्ट होकर वे यहां आ जाएं? खेर, होने दो। नआवेंतोन 
सही । इससे क्या हो गया ? दुनिया चाहे जो कुछ कहे, इतना तो अवश्य कहेंगी 
कि यह बेंकठेश की दासी है । इससे अधिक क्या चाहिए ? / ! 


विरह विकल होकर नायिका कभी नायक के पास संदेश भेजती है । 


अब मुझसे तन धरा न जाता, 

सुल्ली रहो तुम, बली विधाता । 
अबलाओं से क्या बन सकता, 

नाथ न हो तो सुख-संधाता ॥ * 


नायक आये तो वह संयोग क्या है ? वहु भगवान का साक्षात्कार और 
अनुग्रह है । अतः कवि कहते हैं कि बह संयोग लीला भी उनके अनुरूप ही है । 


दंतच्छद मुद्रा मदनास्त्र लतांत शांति कृति रहो भवति । 
तरुणी तनु गंध विलेपन विस्तर सोभाग्यं सकलमिदं, 
परिरंभ सुखे तिरुवेंकटगिरि हरे: पुजन महों भवति ॥ * 


नायक दूर हो, नायिका की स्थिति उसी क्षण विरह विधर हो जाती है । 
तायक के आते की सूचना नहीं मिले, उसका पता भी नहीं चले अथवा ऐसी खबर 
मिले कि वे किसी दूसरी ताथिका के यहां गये, तो बहु सख्ियों से कहती है कि 
अच्छा, होने दो, उनकी निदा मत करो । 


प्रिय की निदा क्यों करती हो ? 
वह सब सेरा दोष कहो । 
करुणामय को कठित बनाकर 
में खुद दोषी बनी अहो ॥* 


यहीं रहें, फिर कही रहें, 
में उनको हूँ, वे मेरे । 
कुशल रहें, बस, यही चाहती, 
उनके हित में हित मेरे ॥।* 





[, आ, सं, ३-१७० 4. अ. सं. २०१५४ (स्वीयानूवाद) 
2. अ, से, १२-२२३ (स्वीयानूवाद) 5. अ. से. ३०१७०  ,, 
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अच्वमाचार्थ की रचना में गोषियों की श्ृंगार-भवित का भी वर्णन घिलता 
है। चीरहरण लीला, दानलीला, मानलीला जंसी बातों के वर्णन में उतके कई 
पद मिलते हें। राधा-माधव लीलाओं के वर्णन में भी कई पद मिलते हैं, जिनमें 
कोई कोई जयदेव की शेली में बने है । पहाड़ी नायिकाओं का शूंगार अकसर 
बविशुद्ध जानपद शूंगार की शैली में वणित हुआ मिलता है। अन्नमाचार्य कृष्ण 
और वेंकटेश्बर में अभेद मानते हैं। इस कारण से उनकी रचना में गोवियां ही 
नहीं बल्कि राधा भी तिसवेंकट देव की नाथिका बनती है । 


अभिशोभितेय राधा, सतत विलास बा राधा 
देविक सुल्लावबीधा राधा, द्रजक निज्राभिधाता राधा, 
श्रीवेदराटगिरिदेव कृपामद्रा वेभद सताथा राधा ॥ * 


अन्नमाचार्य की रचना में मधर रम का चाह ध्षंयोगपक्ष हो था विषोगपक्ष, 
वह विशद्ध भक्तिभाव की व्यंजना से भरा रहता है । उरामें किसे भी परिस्थिति 
में लोकिकता की गंध नहों लगती । नायक के भगवत्स्वरुप को अश्यमाचार्य कभी 
भी भुलावे में नहीं डालते । श्ृंगार-धषित को इतने अकलृषित रूप में शायद ही 
अम्यत्र पा सकते है । 


अश्नमाचार्य के शूंगार पदों का और एक बेदिष्टय है, पद के भंतिंम चरण 
में संयोग का संकेत । पद के आरंभ से लेकर अंतिम चरण तक वियोग का वर्णन 
करते पर भी अंत में संयोग की व्यंजना करके वे पर को पूरा करते हें। उनके 
अध्यात्म पदों में भी ऐसी विशेषता दीखती है । विनय, देन्‍्य, शरण की याचना 
आदि का अंत तक वर्णन करके अंतिम चरण में भगवत्‌ कृपा की प्राप्ति की सूचना 
देकर ही पद को पूरा करता उनकी आदत है। यही उनकी विशिष्ठता है। 
शुंगार-भक्ति में वियोग, जीवात्मा और परमात्मा के वियोग का और संयोग 
भगवत प्राप्ति अथवा स्वीकृति का प्रतीक है। अध्यात्म कविता में कृपा-प्राष्ति 
की और शूंगार कविता में भगवत्‌ स्वीकृति की हर पद में व्यंजना करके अन्नमा- 
चाय अपने पदों को श॒भांत करते हैं । तभी वे भगवान के साब्निध्य में नित्यसेवा 
के विविध अवसरों पर गाने योग्य बने हूँ । 


वललभ संप्रदाय में भी प्रेमभक्ति की प्राप्ति में भगवत्‌ कृपा अथवा पुष्टि 
का बड़ा महत्व माना गया है। सूरदास जी खुद भगवान से प्रार्थवा रूप में कहते हूं, 


।,. अभ स॑, ४-४० 


१३८ अन्नमात्राय और यूरदाम 


“प्रेमभक्ति बिन भुक्तित न होइ, नाथ कृपा कर दीज सोइ । 
और सकल हम देख्यों जोइ, तुम्हारी कृपा होइ सो होइ | ' 


सूर ने इस प्रेम भक्ति को नवधाभक्ति में जोड़कर भक्ति को देशधा माना 
हैं और प्रेम भक्ति की महिमा भी खूब गाया है ।” सूर की रचना में प्रेम 
भक्ति का प्रतिनिधित्व गोपियां करती हैँ । वे कृष्ण में इतनी तत्लीन हैं कि 
उनकी कामरूपा प्रीति भी निष्काम सिद्ध होती है। संयोग और वियोग दोनों 
स्थितियों में उनका प्रेम एक रूप और अचंचल है। उनके आत्स सम्रपंण व 
अमस्यभाव की छंटा सुरसागर की दानलीला, चौरहरण लोला और रापलोला में 
चरम परिणतति को प्राप्त हुए है । गोपियों के पुर्वेराग से शुरू करके सुर ने उनके 
प्रेम की फल-परिणति तक का क्रमिक विकास दिखाया है। वे लोक लाज था 
कुल की कानि की परवाह नहीं करतीं । 


माई रो गोविंद सों प्रीति करत तब हो काहे ने अठकी री । 
यह तौ अब बात फेल गई, बड़ी बीज बट की री । 

घर घर नित उहे घर॑ बानी घट टट की । 

में तो यह सब सही लोक-लाज फटकी ॥ * 


॥ 


सुरदास ने राधा-कृष्ण प्रेम का भी बड़े मनोवेज्ञानिक ढंग से, उसके क्रम 
परिणाम के साथ चित्रित किया है। उन्होंने राधा को स्वक्षीया दिखाया है। 
गोपी व राधा-कृष्ण संयोग श्यृंगार के कितने हो अनूठे पद सुरतागर में मिलते हूं । 


१) दुलहिनि दूलह स्थामा स्यथास । 
कोक-कला व्यृत्पन्न परस्पर देखत लज्जित काम । 
जा फल कों व्रजतारि कियो ब्रत सौ फल सबहिति दीन्‍्हीं ॥* 


२). आजु निशि सौमित सरद सुहाई । 
शीतल मंद सुगंध पवन बहै । रोम रोम सुखदाई । 
जमुता-पुलिन, पुनीत, परम रुचि, रचि मंडली बनाई + 
राधा वाम अंग पर कर धरि, मध्यहि कुमर कन्हाई ॥॥ * 


है 
के 


स्रसागर, पद ४९१९ 


2. सूरसागर (वेंकटे्वर प्रेस), पृष्ट ५६३ 
* ५ पृष्ट २५९ 
4. मृरसागर (वा. प्र. सभा) पद १७६२ 
 , के पद १७५६ 


सावारण भश्ति-साथना १७९ 


सूर की नाथिकाओं का क्षृष्ण-प्रेम उनकी वियोग दशा में और भी उज्ज्वल 
दीखता है। बहु उतके लिए कठिन परीक्षा है, कितु वें उसमें सफल दिकलती 
हैं। वे उद्धव से कहती ऐं 


ऊधो वबिरहे प्रेम करे । 

ज्यों बिनु पुट-पठ गहृत न रंग को रंग से रसे पर । 
ज्यों रन-सुर सहे सर सम्मुख तों रवि रथहुं घर । 

सूर ग॒पाल प्रेम-पथ घलि क्षरि क्‍यों दुख-सुखति डरे ॥॥ 


संयोग ही या घियोग उनका हृदय कृष्णमय हैं 


। कृष्ण चाहे जुटा कहीं भी 
रहे, उनके लिए तो पास में, उनके दिल में ही रहते हैं । 


१) नाहिं ने रहो मन में ठौर । 
मंदभंदन अछत केने आनिये 3र और ?! 


२) उर में माखन-चोर गढ़ । 
अब कैसेहुं निकसत नहिं ऊधो तिरछे हू जु अड़े ।* 


शरोर से उनका व्रजवास है, लेकित मन से वे कृष्ण के पास हैं । 


१) अधौ मन नहिं हाथ हमारे । 
रथ चढ़ाय हरि संग गये ले सधुरा जो सिधारे ॥* 


२) अधौ मन माले की बात । 
दाख छुहारा छांड़ि अमृत फल विष कीरा विष खात । 
सुरदास जाके मन जासो ताको सोइ सुहात ॥* 


गोपियों का यह अठल प्रेस उद्धव की बातों को कब साले ? वे उद्धव से 
कहती हैं, 
[. सूरसागर, पद ४९०४ 
2. यूर पंचरत्त, अ्रमरगीत, पद २६ 
2 न्‍ पद ३७ 
ध कट जब! 
सुरसागर, पद ४६३१९ 
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१८० अन्नमाचार्थ और घूरदाम 


ऊधो यही विचार भहे । 

के तन गये भलो माने के हरि ब्रज आय रहे । 
काम देहु विरह लागी इंज्रिय जीव जे । 

बसे स्थाम-धन प्रेम फमल-नुख सुरदी बूंद परो । 
घरम सरोबर सनस मीन है रहे एक रस रोति ।! 


३.३.३.१० तुलना और निम्केष : 


अज्नमाचाय॑ और स्रदास की मव्रभक्षि का लक्ष्य एक ही है। बह है 
आत्मह्मर्पण पूर्वक भगवत्‌ कृपा का बरण । उतकी रचनाओं में पथ पग पर बहु 
भाव व्यक्त होहा है। फिर, परंपरागत सभी मधुर भक्ति धाराओं का सासंजस्य- 
पूर्ण या समस्बित रूप भी इन दोनों की रचनाओं में सप्रान रूप से मिलता है । 
साथ इसका अपना व्यक्तित्व भी साफ झलकता है। आलवारों की अज्ञात ताथिका 
अप्नमाबार्य की रचना में अलमेलमंगा का स्फुद वध्यक्तित्य लिये मिलती है। 
भागवत की प्रमुख गोपी सर की रचना में राधा बतकर प्रकट होती है । दोनों थे 
राधा को स्वकीया के रूप में ही वणित किया है। अश्ममाचार्थ की रचना में 
शूंगार का वर्णन सूर की अपेक्षा अधिक विस्तार पूर्ण होकर विविध भायिकाओं 
तथा विभिन्न संदर्भों को समेटकर, सुक््मतिसूध््म भावों को भी व्यक्त करता हुआ 
उज्ज्वल हुए मिलता है। प्रसंग निर्माण चातुरी और सल्निवेश कल्पना कौशल में 
सुर और अज्नमाचार्य दोनों समान-प्रत्ञ हें । भक्तिभाव सें धब्बा वे लगाते शुंगार 
के वर्णन में उत्साहु व उल्लास लिये थागे बढ़ने में दोनों समान कुशल हें। सुर 
के घिनय पदों में जो देन्य मिलता है वहु सत्य, बत्सल्थ व शुंगार भक्ति के परों 
में नहीं मिलता । यहां वे अश्यमाचायय की तरह उत्लासोत्साह भरे हृदय से रचया 
करते मिलते हूँ। फलत: अन्नमाचार्य की सरस व्यंग्य हास्य छटा भी सुर में उसी 
तरह देखने में आती है । 


अन्नमाचार्य के राधा-प्रणय-प्रसंगों में जयदेव की शेली का अनुकरण सिलता 
है। स्रदास के राधा-असंगों में लीलाशुक और घिद्यापति का अनुसरण साफ 
झलकता है। अनुकरण या अतुसरण करते वक्त भी हमारे आलोच्य कृति अपने 
व्यक्तित्व को नहीं भूलते । हर जगह उनके व्यक्तित्व की छाप स्पष्ट मिलती है । 
अश्नमाचार्य की राबा अध्ट महिियों में एक है। चेतन्य संप्रदाय से खूब परिचित 
व प्रभावित होकर भो सुर राधा को स्वकीया ही सिद्ध करते हैं। नायिका जो 
कोई भी हो, उससे तादात्य पाकर भक्ति भाव दिखाने में दोनों कवि 
समानशील हैं । 
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[. सूर पंचरत्न, भ्रमरगीत, पद ७२ 


पंप्रदायात साधना 


३.०,० मतीविना 


अग्रन्नावा4 भौर बुरवासत को भक्ति साधना का प्रधान अंग मंदिर में 
हहरेत् की विभिन्न सेवाओं के शम्य संकीतंन रखकर गाता था। बह संकीतेत 
तेवा भव्ति पापा में भक्त के हाथ दर्शकों की भी रण बढ़ानेवाली होती थी। 
इससे भवित का प्रवार सुलभ होता था और मंदिर के प्रति लोगों में श्रद्धा और 
रक्त के भाव तहते थे। वेद शास्त्रों का ज्ञान सब्र को सुलभ नहीं होता, लेकिन 
हुरि-भजन में भाग लेने और वेशीभाश में रखे संकीतनों के हारा तात्विक विषयों 
को जातने तथा तहद्वारा भवित भाव को बढ़ाने का अवकाश ऐसो संकोर्तत-सेवा 
हुपी प्रश्िया से सब को यथेष्ट झुप में मिल जाता है, अतः आचार्यों ने इसको 
बड़ प्रोत्माहु दिया । दक्षिण में आलवारों के गीतों का इसी दृष्टि से विशिष्दा- 
देती आदायों में मंदिर सेवा में विनियोग बताया है। उत्तर में वहलभावाय ने 
भो ऐसे ही उद्देश्य से श्रीनाथ जी के मंदिर में संक्ोतत सेवा को प्रोश्साह दिया। 
आचार्य प्र के आदेश से ही सरदात संकीतनिया बनकर उक्त सेवा में अंत तक 
गिरत रहे । आवार्य अन्नमय्या ने निजी स्वेच्छा से ही अपने आप को तिर्पति के 
श्रीवेंकटेघ्वर-मंदिर में पंफी्तनिश मिमक्त किया । उन्होंने कहा भी है कि है 
स्वामित्‌, में अपने आप तुम्हारे साब्निध्य में आकर यहूं सब विनती कर रहा 
हूँ ।! “बचपन में हो तुमने मुझे अपनाया, संकीतंत का गुर बताया । रक्षा को 
विश्वास लिये में में उसीका अभ्याप्त किया ।? “बढ़ा और भक्ति ते तुम्हारे 


हा अधम ताक के शान तने... क्‍कवा कत 


|, श्र, सं. ७-६१ ताक़ नेसे ती संब्रिधानम कलिपिचिकोति | 
नेकोनि विद्वपमलेल्ला चेयचन्नान्‌ ।| 
2, अं. भें. २-३६३ 
तत्नगा संकीतेन ना तोरिकिच्चिति गहुक, नह रक्षिवेवेगतब तेस्मिति सेस्‌ । 
पिन्ननाड़े तीव न्नु पेहकोंटिवि गनुक, यरेक्षग ईडे्ेननिदयूसकोंटिलेने ॥ 


१४२ अन्नमाचार्य और सूरदास 


चरणों में समपित पूजा पुष्प ही ये मेरे संकीर्तन हैं । ये तुम्हारे कीति पुष्प हैँ । 
सावधान होकर सुनो तो एक ही बस है, बाकी को अपने भंडार में रहने हो । 


३,०,! संकीतन सेवा : 


अश्नमाचार्य की संकीर्तन-रचना का और एक उद्देश्य भी था। भालवारों के 
तमिल प्रबंधम्‌ का प्रचार आंध्र देश के वेष्णबालयों में उन्हों दिनों में अधिक 
होने लगा । लेकित भाषा भेद के कारण तेलुग वेष्णवों को तमिल प्रबंधम्‌ का 
पठत-पाठन या अर्थबोध कठिन होता था। विशिष्दाहइत का प्रथार भो केवल 
वेदशास्त्रों में निष्णात आचार्यों के द्वारा व होकर, प्रबंधम के पंडित पाठकों के 
द्वारा भी किया जाता था । खासकर दुर्गभारण्य-गिरि-जनपढों में जाकर वहां के 
पामर लोगों में विष्णभक्ति का प्रचार करनेवाले दासरि जिययरों' को भाषा की 
कठिनाई अपने मार्ग का अवरोध मालम पड़ती थी। फलतः प्रबंधम्‌ गीतों के 
अनुरूप तेलग गीतों को नितांत आवश्यकता महसूस हुई। इधर मंदिरों में भी 
नित्यार्ता व नित्यानुसंधान केलिए ऐसे गीतों की मांग रहती थी। तिरुमल तिश्पति 
के मंदिर जसों में प्रबंधम्‌ की प्रगति में जो बराधाएं दीखती थीं उनको सामरस्य- 
युवक पार करने केलिए भी बसे गीतों को रचना और प्रचार में लाना आवश्यक 
हुआ । साथ, उन दिनों में वीरशव धर्म का जो प्रचार देशीभाषा साहित्य के द्वारा 
हो रहा था, उसका समानभूमि में सामना करने केलिए भी वेष्णब धर्म के 
प्रचारकों को समकन्न देशोभाषा साहित्य की आवश्यकता हुई । कहा भी जाता है 
कि गारलपाटि लक्ष्मय्या नामक वीरशेव कबि से अन्नत्रात्रापं का प्दरचता संबंधी 
वाद-विवाद भी हुआ । इप तरह अन्ववाचार्य की संकीतंन रचता का लक्ष्य, सात्र 
संकीतंन सेवा ही नहीं, बल्कि विशिष्टाद्रत धर्म एवं भक्ति के प्रचार केलिए 
उपयुक्त साहित्य का तिर्माण भी था। वे खुद आचार्य थे। उसके अपने घर सें 
श्रीवेंकटेइवर की मति प्रतिष्ठित व वित्याचित होती थी। तिरुपति के श्रीवेंकट श्वर 
के मंदिर के साथ अपने निवातस्थान संगापुर के कल्याण वेंकठेइबर और अलमेल- 
मंग्रा के मंदिरों से भी उतका निकट संबंध था। अहोबलसठ के साथ भी 
उनका बड़ा संपर्क रहा। मिष्कर्ष है, अन्नमाचायं को संकीर्तेनसिवा, स्वयं 
तरने और दूसरों को तारने में समर्थ व सहायक होकर एकक्रिया दृयथिकरी' 
जेसी बनी । 


! आ. में. ७०१०४ दाचुक्ोनि पादालकु ते जेसिन पुजलिबि, 
पूचित तींकीरिति पुष्पमुलित्रि अयया । 
ओवक संकीतंने चालु ओपिकतो विज्ञान, 
तक्किनवि भंडारान दाचि यंडली ।। 


संप्ररापगत साधना १४२ 


अन्नमाचार्य ने विशिष्ठाहत में दीक्षा ली और अहोबलमठ के आचार्य श्री 
शठ्गोप थति से उभयवेदांत' का अध्ययतत किया । फिर वेदांत देशिक बेंकदाचार्य 
के निदिष्ट बडहुले' मार्ग के अनुसार अपनी साधना में अग्रसर होते चले। बडहले 
मत वेद शास्त्र एवं प्रबंधन दोनों में विश्वास रखे, भगवत्‌ कृपा की प्राप्ति के लिए 
मकंद-किश्ोर न्याय के अनुसार साधक के स्वीयप्रयत्न पर भी जोर देता है और 
पांचरात्र आगमों को प्रामाणिक व बेद सम्मत मानता है। इसी मत को लेकर 
अश्नमाचायय ते कई यात्राएं करके संकीर्तनों के जरिए भक्ति-प्रचार भी किया था । 


३.०,२ प्रति मांगे : 
३.०.२.१ इप्टमेत्र ' 


विशजविष्ठाहत सिद्धांत के अनुसार मुक्ति का मध्य उपाय भक्ति है। साधक 
या ममक्ष को अपने तन, मन वे धन से भक्ति की साधना करती चाहिए। लेकिन 
भ्रक्षित से भी प्रपत्ति अधिक महत्व की है। प्रपत्ति का अथ है सर्वात्मसा भगवान 
की ग़रणागति ' प्रपत्ति पूर्वक भवित मार्ग होने से विशिष्टाहत भक्ति साधना 
को प्रपत्तिमार्ग की साधना कहते हें। आलवारों की भक्ति साधना प्रपत्ति मार्ग 
की साधना है। नम्मालवार की रचना तिरुवायिमुड़ि को इसीलिए दीर्घ शरणा- 
गति ताम पड़ा । आचार्यों के अनुसार यह एक रहुस्य संप्रदाय भी कहा जाता है। 
यहां रहस्य का मतलब गुरूपदेश से प्राप्त होनेवाले सिद्धिप्रद मंत्र और उसके अर्थ 
विवरण सहित साधनोपाय से है। इस तरह इसके तीन अंग माने जाते है । वे 
क्रमशः तिरुमंत्र, दृयाथ और चरमश्लोक कहलाते हैं । तिरुमंत्र माने अष्टाक्षरी 
है। वहु साधारणतया ऊं नमो नारायणाय' मंत्र ही होता है, फितु अन्नमाचाये 
का गुरुमंत्र ऊं नमो वेंकटेशाय' बताया गया है ।' श्रीवष्णव संप्रदाय के अनुसार 
तिरुमंत्र लक्ष्मीयुक्त वारायण भगवान का तत्व बतानेबाला है । उसीका उच्चारण 
और जप विधेय है। अन्नमाचार्य के पदों व पत्चों के अंतिम चरण में यही तिरुसंत्र 
मुद्रा (छाया) के रूप में प्रकट होता है। बसे तो भगवान के असंख्य नामों में से 
कोई भी नाम लेकर नाम संकीतंन किया जा सकता है। वहू भी मंत्र जप को 
तरह मान्य भक्ति विधान है। कहा भी गया है कि 


“कलि समाजयंत्याया गुणज्ञाः सार भागिन: 
यत्र संकीतेतेनेत् सर्वस्वार्थोहभिलस्यते ।। 


, अ. से, ११-१-१४३ 
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१८४ अन्नमाचार्य और मरदास 


कलिकातल भें एंत्र-जप, जो पगस्या से कम योग नहीं, कष्ठ-साध्य हैं । अतः 
भगवान के अनेकानेक नामों से एक था अनेके का तार घार उच्चारण करता 
मंत्र-जप के समान फलदायक है। बड़ी नाम-संकीर्तत साधक के सर्वाभीष्टों को 
पूरा कर सकता है। लेकिन जब साधक या भवत किसी एक मंत्र को अपनाता है 
तब वह उसी को अन्य सब मंत्रों से उत्तम मानकर चलता है। कम से कम अन्य 
नामों को उक्त नाम का ही रूपांतर मानकर चलता है। नास के साथ उससे 
इंगित रूप को ही सर्वोत्तम रूप मान कर बाकी रब रूपों में उसी को ढूंढता है 
अथवा उतका उससे अभेद सातक्र अपना भ्क्िति-पथ सुगम कर लेता है। 
अन्नमाचार्य में भी यही बात देखने को मिलती है। वे भगवान के शाहुझ्नों नामों 
का स्मरण तो करते है कितु सभी को बेंकट नाम हें पर्यवलित करते है । इसी 
तरह भिन्न भिन्न देवी-देवताओं से भवित करते बढत शी उसको श्रीवेकडेदवर से 
अशिश्न प्रातकर भक्ति दिखाते है । उसके पढें में राम बेंकटराण होकर मिलता 
है तो नरसह वेंकटनारसिह होकर ही मिलता है। जमे 


“फाल नेतन्रानल प्रबल विद्यल्लता केलीविह्र लक्ष्मीतारसिहा । 


कुलइल कुंभिती कुमंदहित रवि गान चलन विधि तिपुण निश्चलगार सिंहा। 
विवर घन श़दन दुनिषदहुत निष्शयुत लव दिव्य परुष लालाघठनया । 
विविध जंतुक्बात भवन मभ्तौकरण सब नव प्रिय गुणाणंव नारसिहा । 
दारणोज्ज्वज धगड़गित बंध्टरानल बिक्ार रकुलिंग संगक्रीडवा, 

बरि दानव धोर बंध भस्मीकरण कारण प्रकट वेंकट मारतिहा ।॥। ! 


देवी पद्मावती की स्तृति करते बबत भी अन्नमालाय वेंकटेश्बर मुद्दा दिये 
बिता नहीं रहते । उनकी पहली रचना वेंकटेश्बर शतक पूरा पूरा श्रीपशायती 
(अलमेलमंगा) देवी का ही स्तोत्र है, लेकिन मकुट (मुद्रा) तो वेंकटेश्बर नाम से 
है। जंसे, 


पलल्‍्लबपाणि विश्वगर भामिति यिटिट प्रपंचमंतकुत 
दल्लि सम्रस्त जीवुल निदानम्‌ श्री अलमेलमंग नी । 
चल्लनि चूपु छिल्कि वेदचल्लग बुण्युलमंतिमंइर भू 
मेललन्‌ नी वधसणि ननेक विधंबल वेंकटेइवरा ॥। * 


[. अआ, से, (-१४४ 
2. वेंकटश्वर शतक, पद्च ३ 
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(है श्रोबेकटदबर, किसलय समान हाथवाली, आप विश्वपति की पत्नी, इस 
सारे संतार की मां, सभो जोबों का आधार श्रीभसमेलमंगः जो है, उसी की 
करुणाकटाक्ष-दृष्टि को अपने पुण्यों का मूल मानकर सभी लोग उसका यज्ञ खूब 
गाते हैं । ) 


सारांश है कि अन्नमाचाय का हृष्टमंत्र बेंकटेइवर अध्दाक्षरी है और उसीक्षा 
जप और साहित्य में मुद्रा के रूप में प्रयोग उनको हृष्थ है। उसी मंत्रोद्दिष्ट 
वेंकदेश्वर का स्वरूप ही थे अन्य सभी देवों में देखते है । यह उसकी अनन्यता 
का सूचक है । 


३.४.२.१ दुयाथे और चरम लोक : 


द्यार्थ से तात्यय है श्रीमन्नारायण बराणी शरण प्रपें । भीमते नारायणाय 
नमः । वाले वाद्य हुय का अर्थ । यही शरणागति का मल प्रेरक है । श्रीवेष्णब 
संप्रदाय में यह विश्वास लिह्ातगत है कि जीव स्वतंत्र बढ़ीं है और स्वतंत्र स्वतंत्र 
तो एक मात्र भगवान ही है। प्रारब्ध कर्म से जीव को जन्म मरण के चक्र में 
घमता पड़ता है, लेकिन उप प्रारब्ध या कर्म का भी अधिएति वही भगवान है । 
वह चाहे तो कर्म-बंध तोड़ सकता है। उसकी शरण में जाए तो जीव को अपने 
कर्मों के बारे में निश्चित रहने का अवसर मिलता है। इस सिद्धांत की पृष्ि सें 
ही चरम श्लोक का आधार लिग्रा जाता है । 


“सर्वधर्मान परित्यज्य मामेक शरण व्रत । 
अहूं त्वा स्व पपेध्यों मोक्षयिष्यासि मा शुच्: । / 


यही इलोक चरमश्लोक कहलाता है। गीता में भगवान कृष्ण के मुख से 
अर्जुन को उपदेश रूप में जो यह इलोक बताया गया है, उससे शरणागतों के प्रति 
उनका अभयदान रूपी वादा भी है। अतः सभी धर्मों को छोड़कर, निश्चित होकर 
भगवान की शरण में जाए तो वही हमें सभी पापों से मुक्त करके अपना साक्निध्य 
देता है। फिर क्यों यह व्यर्थ दुख? श्रीमन्नारामण चरणों शरणं प्रपद्ये । बस, 
भक्त का काम उतना ही है। बाकी कर्तव्य भगवान का है। श्रीवेष्णव लोग 
उपर्युत्त गीता वाक्य को भगवान का वाग्दान मानते हें और भक्तों के लिये उसी 
को चरम उपाय सिद्ध करते हैं। उस पर अटल विश्वास किये शरणागति का 
प्रचार करते हैं। आलवारों की रचनाओं में इसकी महिसा का वर्णत पंग पं पर 
मिलता है। अज्नमाचार्थ की रचना में इसकी प्रशंसा खब मिलती है । 


अकलरललाकावकननकन लिन धवन. कक कनान हक़ कगाएगरिशकति के जोणण का ज +ह हक: ८ च८+ जे नढ + हु -- न्‍त बच. #ह के... अकिल4 अमनतन पनटनमकन के अंक. +-सओ अल व » “3 
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१४६ अन्नमाचार्य और सूरदास 


“हे भगवान, तुम्हारा बया दोष है ? तुम दयानिधि हो । ढोष सब 
हमारा अपना है जो इन बातों को अच्छी तरह नहीं समझते । तुमने पहले 
ही चरमइलोक में बताया है कि मे तुम्हारा उद्धार करूंगा । तुम्हें परमपद्द 
में स्थात दंगा । खेर, हमने कब विश्वास किया ? फिर तुम्हारा क्या दोष 
हो सकता है ? तुम ने यह भी कहा है कि मेरे चरण ही तुम्हारे आश्रय है । 
यह दयार्थ में तो मान लिया है, लेकिन हम कब साने ? कब उस पर 
भरोसा रखा ? फिर तुम्हारा क्या दोष है ? सारा दोष हमारा ही रहा ।? 


३,५.२.२ विम्नह् सेवा : 


अन्नमाचार्य को आराध्यमृति श्रीबेंकटेशवर की अर्चामृति है। वह मूर्ति 
बरदामय हस्तों से शोमित होकर मानों यह संकेत करती है कि ये ही भेरे पांव 
भक्तों के आश्रय है और यहीं उनको अभय हें। अन्नमात्रार्य का दावा है कि यह 
मत्ति दयाथ और चरमइलोक की साक्षात्कृति है। अतः हमारा कर्तव्य केवल यही 
है कि उससे भक्ति करना, उसके नाम गाना और उसके चरणों में शरण लेना । 


इसी शरणागति तत्व के कारण श्रीवेष्णव संप्रदाय में केंकर्य भावना अथवा 
दास्य भावना को बड़ा महत्व दिया गया है । फलतः भक्त और भगवान के बीच 
सेवक-सेव्य भावना के संबंध में विश्वास दढ़ हो सका । लेकित श्रीवेष्णव धर्म में 
भगवान सेव्य ही नहीं, वरन भोकता, भोग्यं, प्रेरितारं च भी माना जाता है। 
उसके पांच रूप बताये जाते हैं। उनमें पहला है, भगवान का पर या परबहा 
रूप । उसे परा बामुदेव भी कहते है । इसीमें बेकृंझबासी नारायण का भी संकेत 
लिया जाता है। वही परमात्मा है, वेद्य है और प्राप्य है। वह स्वलोलावशात्‌ 
कई अस्यरूपों में प्रकट होता है । सृष्टि के निमित्त उसके दूसरे रूप, व्यूहु रूप की 


!. अ. सं गा. ७३ नीवेमि सेतुब्यूया नीवू दयानिधि वौदृबु, 
भाविच लेनि वारि पाप मिते कानि । 
प्रमपद मोसगि पाप मडचेनति, 
चरम इलोकमुनंद्‌ चाटितिवि तोलुतने, 
निरति नी भूमिलोन नीवल्ल द्पु लेदु 
परग नम्भनि वारि पाप भिते कानि || 
नी पादमुलकु नाकु तेययमैन लंकेसि 
गेपुन द्यार्थंमून नियय कोंटिबि त्ोलुत, 
दापुग तीवल्ल निक दप्पुलेदू येंचि चूचि 
प॑ पे नम्मलि वारि पाप भिते कानि ।। 


मंप्रदायगत साधना 2४७ 


रचना होती है । यह बासुदेव (ब्रह्म) संकर्षण (जीव) प्रद्यम्न (मन) और अनिमद्ध 
(अहंकार) नाम के चार विभिन्न अंगों के अधिदेवों का व्यूहु है। केशबादि के 
कई अबांतर व्यह भी होते हैं। भगवान का तीसरा रूप उसके अवतारोंबाला 
विभव रूप है, जो दुष्टशिक्षण, शिष्द-रक्षण और भवतानग्रह के निमित्त प्रकट 
होता है । भगवान का ज्ञोथा रूप उसका चराचर प्रपंच में व्याप्त रहनेवाला 
अंतर्यामी रूप है। भक्त इसी अंतर्याम्री की प्रेरणा मानकर कर्म करता है और 
उसका फल उसीको समपित करके मुक्त हो जाता है । 


भगवान का पांचवां रूप हे विभिन्न क्षेत्रों व तीर्थों में स्थित अर्चामर्तियों 
का विभव रूप । लोकिक व्यक्षित अथवा ऋषि मुनि या देबता हस्त से प्रतिष्ठित 
मृति की अपेक्षा भगवान की स्वयं व्यक्त मृति का महत्व अधिक होता है । 
उपर्यक्त सभी सगवद्‌ रूपों में यही अर्दारूप सर्वभानव सुलभ है। तत्वतः ये सभी 
रूप एक ही परमात्मा के रूप हूँ। व्यूह, विभव आदि की भी भक्ति परमात्म 
वृद्धि से होने पर परमपद देने में समर्थ है। अर्थामति को परमात्मवृद्धि से जो 
कुछ अपित है, वह परमात्मा को ही लगता है । अतः इनमें कोई भेद मानना 
नहीं चाहिए । इसी कारण से आलघारों के बचनों में और अश्नमाचाय के पढों में 
विभिन्न अचमितियों के वर्णन के अवसर पर भगवान के व्यूह विभवादि अस्थ 
रूपों की प्रशंशा और उन सभी की एकता की प्रशंसा भी छुसने को मिलती है । 


अयमेव अयमेव आदि पृरुषो, जयकर तमहं शरणं भजामि ॥। 
अयमेव खलुपुरा अवनीधरस्तु सोप्ययमेव बटदलाग्राधिशयन: । 
अयमेव दश्श विधेरवतार हूपेद्च तयमागें भुविरक्षणं करोति ।। 
अयमेव संतत श्रिय:पत्ति देंवेषु, अयसेव दुष्ट देत्यांतकस्तु । 

अथमेव सकल भत्ांतरेष्वात्रम्य, प्रिय भक्त पोषण प्रीत्या करोति ।। 
अयमेव श्रोवेंकटादों विराजते, अग्मेव वरदोषि याचकानां । 

अयमेव वेदवेदांतेश्व सुचितो, प्ययमेव वेकंठाधीववरस्तु ।। 


श्रीवेष्णय संप्रदाय में बेधी भक्ति साधना के अंतर्गत पंचपुजा, नवधा भक्त, 
यात्रा, व्रत, ताप (शंख, घक्त जेसी मुद्राओं का धारण) पूंड (तिलक, तिरुमणि जेसे 
चिह्नों का धारण) आदि कितने ही साधन बताये गये हैं। पंचपृजा तो आलवारों 
के समय से ही प्रसिद्ध है। तब से अब तक यह विधान विशिष्टाद्ेत्री लोगों में 
मान्य विधि के रूप से अनुष्ठित होती आ रही है। यह तो आगमोक्त सेवा 
विधान है। इसके अभिगमन्, उपादान, इज्या, स्वाध्यायथ और योग नामक पांच 
अंग हूं । 


!, आ. से. ११-१७ 


१५४ अन्नमाचार्थ और सूरदास 


३,५.२,७ अभिगमन 


अभिगमन से तात्पर्य है कि देवभंदिर का सम्माजव उसके आवरण का 
अलंद्वरण और उस स्थान का पविष्रीकरण तथा रक्षण। आलबारों में प्रधिद्ध 
पेरियालवार अपने गांव श्रीविल्लिपुत्त्र में स्थित बटपत्रशायी नारायण के मंदिर 
में ऐसी ही सेवा करते थे। अजन्नमाचार्य ने अपने आवास स्थान मंगापुर के 
कल्याण वेंकटेशवर के मंदिर में ही नहीं, अपने घर में भी श्रीवेंकटेइबर की अर्था- 
मृत की प्रतिष्ठा करके ऐसी सेवा में तत्पर रहते थे । उसके पुत्र-पोत्रों के समय 
में तो तिस्पति के श्रीवेंकटेक्वर मंदिर, बराह स्थामी के आजय, स्वामि-पुष्करिणी 
आदि के जीणोंद्वार कार्य ही नहीं, बह्कि आलवार तीर्थ में लक्ष्मी-वारायण 
प्रतिष्ठा, गोविदराजालय के पास सुदर्शन मंदिर जेसे कई निर्माण कार्य संपन्न हुए । 
मंगापुर का आलय पूरी तरह पुननिभित किया गया। श्रीवेंकटेइबर मंदिर को १३ 
गांव दान में दिये गये । लक्ष्मीरेती उत्सव, स्वाशी के कल्याणोत्सव आदि की 
शास्त्रत परिंपाटी शुरू की गयी । शुक्रवार के अभिषेक्ष समय में थे लोग अपने 
हाथ से चंदन और कर्षर का जल दिया करते थे । 


३.४.२.५ उपादान ; 


कि 


उपादान का अर्थ है, उपरोक्त रूप से स्वासी को खक्र-चंदन आदि से अलं- 
कृत करना । पत्र, पुष्य, फल, जल आदि से स्वामी की जो अर्चा की जाती हैं वह 
सब उपादान के अंतर्गत आती है। प्रसिद्ध भक्तित गोदादेवी (ऑडाल) स्वामी 
को स्व॒रचित एवं स्वीय-शरीरोपभुक्त पुष्पमालाओं का दान दिया करती थीं । 
भगवान भी उस आमुकत-माल्यों पर लद॒ट होते थे। श्रीरंगम में प्रसिद्ध 
तोंडरडिप्पोडिघालवार (विप्रनारायण) भी रंगनाथजी को ऐसी ही सेवा से प्रसन्न 
करते थे । अन्नमाचार्य के समय तक तिरुपति श्रीवेंकटेइवर के मंदिर में स्वामी को 
पुष्प मालालंकृत करने का काम तत्कार्योचित वेतमिकों के हाथ हो चुका । किसी 
जमाने में यहां भक्तों को स्वहुस्तों से स्वामी की पूजा व अर्चा करने की सुविधा 
मिलती थी। पोयगे आलवार को रचना से इतना तो स्पष्ठ मालूम होता है कि 
जो कोई नर-बारी वेंकटेश्वर के दक्षनार्थ यहां आते थे वे अपने हाथ धूप, दीप, 
जक चंदन, फल भूलादि को समपित करते थे ।? कालांतर में यह सुविधा हुट 
गयी। स्वामी का विद्रह सुवर्णरंजित हो गया । मंदिर का विमान सोने से हक 
गया। आलयग का पोर भंडार (सुबर्ण भंडार) भर गया। अतः दह्शनाभियों को 

(, ति. ति. दे. पुरालिख, भा ५, लेख ४७, ४७ए, ६०८, ५९ 

2. आलक्षार्ल मंगला शासनमुल्‌ू-पोयग आलवार, पद, ३७, ३८ 
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गर्भालय में जाकर स्वामी को स्वहुस्तों से चित करने की सुदिधा हटा दी गयी । 
अश्नमाचार्य शाबद इसीलिए हो, भौतिक पुण्पों के बदले कविता परुष्पों से स्वामी 
की अलेता करते लगे । दे रोज कम से कम एक पद रखते थे और स्वामी को 
सुनाते थे। फिर, उन पररत्तों को सुरक्षित रहते के लिए उन्होने वेंकटेश्वर 
मंदिर में संकीर्तत भंडार का तिर्माण कराया, जिसमें उस पदों की लिखित प्रतियां 
रसी जाती थीं। उनके ओवक संकीर्तते चाल दोहिक तो विश्वान! वाले यद में 
इत भंडार की प्रगांता सिलती है। इसमें वे फहते है कि स्थामिन, एक ही पद 
काफ़ी है, सावधान होकर सुवो तो, बस, बाकी को भंडार में रहते वो । 


इज्या नामे देवपुजञा है। अन्नमाचा्थ में अपने धर में ही वेंकटेबवर की 
मित्याथंणा की विधि चलायी । फिर, थे सहोबल, श्ररंगम्‌, वररचीपुर, हंपी जसे 
क्षेत्रों में जाकर यहां के देवी-देवताओं की अर्चा भी कर आये । जिस किसी भी 
देवता की अर्चा हो जे उसे वेंकटेशवर की अर्चा मानकर ही करते थे । बहिरंग 
पञञा में जो कोई लोप चक या कमी रह जाती थी उसे वे अपनी फविता तथा 
सानर्तिक अर्चना के द्वारा पुरा कर देते थे । उनका कहना है कि  स्वामिन, सेरे 
दो ही हाथ हैं, तुम तो विश्वरूप हो, तब तो यह पूजा सर्वाग्रपर्ण कंसे हो सकती 
तुमको हम क्या दे सकते ? क्या दिया है? तुम खुद अवाप्त-सकल काम हो ।* 
कभी कप्ती वे अपने शरीर को ही भगवाव का संदिर मान कर दिल ही दिल उस 
अंतर्पाभी की अर्चा करते थे ।* प्रसिद्ध केशवादि चतुरविश्ञति मामों को लिए, 
पोडसोपचारों का क्रम लिए,” और दश्षों या-इकक्‍्क्रीसों अवतारों की मुद्रा दिये 
उनके रखे कितने ही पद भिलते है। उत्सव समयों में वे सबेरे से शाम तक की सभी 
सेवाओं का आंखों देखा वर्णन करते थे । कि बहुना, उनकी इस संकोतंन सेवा के 
कारण से ही उन्हें लोग संकीतनाचाय कहने लगे । 


३.४.२,७ स्वाध्याय 


स्वाध्याय माने मंत्र जप, नामकी्तत, दार्शनिक चर्चा और निगमागमों का 
अध्ययत है । अश्नमाचायय की वेराग्य भक्ति था शांतमक्ति के बारे में पहले जो 


[. अ से, ७--१०४ 4. आ. से, ११-१३०७ 
2, #& फरर १5 ५०१३४ 
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कुछ हम बता चके हैँ, वह सब इसका उदाहरण हो सकता है। तवंधा भ्रक्षित के 
कुछ अंगों को भी इसी के अंतर्गत मान सकते हैं । अन्नमाचार्य में यह साधना 
सतत संतत दीखती हैँ । उन्होंने स्व॒रचित पदों सें जो बेंकटेशवर-मुद्रा रखी है वह 
मंत्रजप का ही अंग है। भगवान के नाम और गरहूपदिष्ट मंत्र पर उसका गहरा 
विश्वास था। उनमें उसकी आस्था अंचल थी । 


३:४.२.७ योग : 


पसनियमादि साधताओं से युक्त अष्टांग योग को ही योग कहते हैं । यहु 
हृठयोग जेसी कडित साधनाओं से भिन्न है। चिंत्त की एकाग्रता केलिए प्राणायाभ 
बगेरह की सात्विक साधना ही श्रीवेष्णवों की उद्दिष्ट साधना है। अन्नमाचार्य 
की रखना में ऐसे योग की प्रशंसा में कई पद सिलते हैं। लेकिन वे एक जगह 
कहते हैं कि योग में बठकर उन्होंने ऐसे अगोचर तत्वों को प्रत्यक्ष कर लिया है 
जो साधारण दृष्टि को गोचर नहीं होते ।! फिर वे उस योग के लक्षण भी बताते 
हैं, जो योगी है वही सबसे अधिक है, क्योंकि बहु अंतरात्मा को देख पाता है । 
वहु सब कुछ करता है, लेकित पाप-पुष्यों का फल अपने को नहीं लगने देते । 
वह सब कुछ सुनता है लेकिन तभी उन सबको भूल जाता है और पानी में कमल 
के पत्ते जेसे साफ रहता है। बह जो मिले उसी को खाता है, कितु रुचि-भेद की 
चिता नहीं करता । वह सब कुछ देखता है, लेकिन चिनगारी पर भस्म की तरह 
बाहर से स्तब्द रहता है । वह कहीं भी जाए या कहीं भी रहें निलिप्त रहता है। 
उप्तका सारा चिंतन श्रीवेकटेश्वर से लगा रहता है और उसीसे सदा युक्त होने से 
वह योगी कहलाता है । 


!. अ. से, २-१९०८ 

>.. अं. से, २-३७४ 

थरिदरि कंटे नेककु वेंचण योगीश्वरुडु, अंदि कनुंगोन्‌ तनयंतर्याम्रि नेपुडु । 
चेनटि ये पुण्यमैन जेयनि यागीद्वरुदु, नते गोलिचिन कुंच मेनसिकिलसु । 
बोनुल नेमेतन्‌ विननि योगीश्वरुडू, नानेटि तामरपाक नड़ मंदू नुंडुनु । 
चुइंगल व्नियुनु.चूडनी योगीश्वरुडू, वृडिदलो कच्चिक ये पोरयंडेंदु । 

याडने नानुंडनि इच्च॑न योगीदवरुडु, वाडलो कुस्मरि पुरुवु बले नेंदु नुंडडु । 
ओड़िड चवुलू गोतनि उत्तम योगीश्वरुड, जिड्डंटनि नालिक निर्श्चिततों नंड । 
येड्ड बले मेलंगति येदजों योगीश्वरुडु, दोड्ड श्रीवेंकटेइवरुतो नेरमिचुन्‌ । 


संप्रदागगत साधना १5२ 


३,४ तोप, पुंड, तिलक आदि : 


कै 


श्रीवेष्ण में दीक्षित होने वालों को शंख चक्रों की तप्त मुद्राओं को दोनों 
भुजाओं में घरना पड़ता है। उसी तरह फाल भाग में प्रधानतः और शरौर के 
अन्य ग्यारह भागों में गोणतः ऊध्वंपुंड (तिरमणि तिलक) धारण विधेय होता है । 
फिर गुरु सेवा भी (आचार्याभिमान) अवध्याचरणीय है। अन्नमाचार्य ने सब 
विधियों का पालन किया, यही बात नहीं, उनका शास्त्रीय ढंग से प्रचार भी किया 
था। वे खुद आचार थे। लेकिन वे इस पर अभिमान नहीं करते । में हरि 
दास हूं, मुझ्ते आचार्य त्व से क्या मतलब है?! कहुकर वे अपनी साधना में ही 
अधिक तत्पर रहते थे। साधक के उपरोक्त ताप, पंड आदि बाह्य लक्षणों के साथ 
भगवात पर अचंचल विश्वास रूपी आंतरंगिक लक्षण उनकी साधना का सुख्य 
लक्षण है । तभी वे क॒_ृषते है कि है वेंकटेइबर, अब तुम्हारी इच्छा, जो चाहो सो 
करो। मे तो तुम्हारी कृपा के बारे में प्रचार कर चुका । मेरी आत्मा की पहचान 
तुम्ही हो । भुजाओं पर ये शंखचक की मुद्राएं ओर मुंह में तिरुमंत्र मेरे व्रत की 
पहुचान हैं । तुम्हारे चरणों की पूजा मेरी दासता का लक्ष्य है। भक्ति का लक्ष्य 
तुम्हारे दास हैं और कर्म का लक्ष्य आचार्य हैं। हे देव, मेरे जन्म का लक्ष्य 
तुम्हारी शरण में जाना है । मेरी रक्षा तो तुम्हारे हाथ है । पंकौीतेन ही मेरे तप 
का रूप है और ये तिरुमणि चिह्न ही मेरे ज्ञान के सूचक हैं। फिर मेरे इत सब 
का लक्ष्य, है वेंकटेदवर, तुम्हीं हो ।  * 


३.४.२.१० मंदिर सेवा : 


जेसे हम पहले कह चुके हे, अन्नसात्रार्य की संकीतंन सेवा तिसुमल तिरुपति 
के श्रीवेकटेश्वर मंदिर की नित्य सेवा व उत्सव सेवा के अनुरूप होकर, आलवार 


ना अननलनिरनिया कट भकली-भाीजििल>ट 





2, अ. से, २-२२१ हरि दासानुदासूडनूट वाकाचार्यत्वम्‌ संगतुला || 

$. अ, से, १०-२२४ 

नीट मुंचु पाल मुंच्‌ नी चित्त मिकनु, चाटिति नी क्ृप गुरि संसारमृतकु । 
हरि नीवे शरि ना यातुप लोपलिकि, अरिंदि बख चकाले यंगपु गूरि । 
परम पदमे गुरि पदटिटन ब्रतमुनकु, तिरुमंत्रमे गूरि दिष्टपु नालिककु । 
गोविंद ती पाद पूज़े गुरि ना दास्यमुनकु, तावुल ना भक्तिकि नी दासुले गरि। 
आंवल ना कर्ममुनकाचार्यूडे गूरि, देव नी शरणु गूरि दिप्टपु जन्मानकु । 
नगृ श्रीपति गरि नन्नु रक्षिचुटकुनू, तग संकीतन गूरि तपमुतकु । 

तेगमि ज्ञानमुनकु तिरुमणुले गूरि, मिगुल श्रीवेंकटेंश मिचि तीवे गुरि ॥। 


१९२ अन्नमाचार्य और मुरदास 


प्रबंधम की तरह विभिन्न अर्थावसरों पर वितियुक्त होने योग्य पदों के निर्भाण 
रूप में गुजरी । उन दिलों में तिरुमल तिरुपति के मंदिर में प्रचलित नित्य सेवा 
क्रम आगमोक्त घट काल पूजा के अनुसार रहता था। लेकिन मंदिर के अपने 
कुछ विशिष्ट संप्रदाय भी थे । उत्को भी यथा संभव शास्त्रीय अर्चा के साथ 
समन्वय लाकर निभाया जाता था। याद रहे, श्रीवेकटेश्वर मंदिर की अर्चा एहुले 
से बेखानस आगसों के अनुसार होती आ रही है। लेकित मंदिर में बेखानस 
आग्रमोक्‍त परिवार देवों की मतियां नहीं मिलतों । नित्यार्ता में होम जेसे विधान 
भी अनुष्ठित नहीं होते । लोकिक मर्यादा और यात्रियों की सुविधा की दृष्टि से 
भी आगमिक अर्चा में कुछ आयश्यक परिवर्तम समय समय पर किया करते हूँ । 
जो हो, अन्नमाचार्य के कुछ पूर्व ते आज तक मंदिर में होती भानेबाली नित्यार्चा 
का क्रम इस प्रकार है । 


३,४,२.१०,१ नित्य सेवा क्रम : 


सूर्योदय के पूर्व मंदिर के द्वार को खोलने केलिए मंगल बाच्यों के साथ, 
परिचारक (जिययर) और ध्वाल आते हैं। द्वार खुलते ही मलमति के प्रथम 
दर्शन का सोभाग्य वाले को ही मिलता है। बाद में वें सभी लोग मंदिर में 
जाकर पर्यक से स्वामी की भोगभ््‌ति को जगाते हु और उसे मूलस्थान में पहुंचाते 
हैं। इस अवसर पर मुसमंठप में सुप्रज्नात, प्रबंधन गीत और अज्नमाचार्य के 
प्रभात (जगाऊ) गीत आदि गाते हैं। फिर आरती जलाकर बालभोग का चंवेद्य 
चढ़ाते हे । यह भोग शरकरा, गोक्षीर और तवनीत (मक्खन) के सिश्रण से बनता 
है ।' बाद में विश्वकप दर्शन होता है । 


विश्वरूप दश्शत के सम्य दर्शकों को जो तीर्थ दिया जाता है, बहु रात की 
ब्रह्मपूजा का तीर्थ माना जाता है। विश्वास है कि हर रात को अह्यादि देवता 
लोग भगवान वेंकटेब्वर को पूजा करते हैं ।ः रोज रात के समय मंदिर-द्वार को 
बंद करने से पहले पांच पात्रों में तीर्थ भरकर स्वामी के गर्भालय में रख छोड़ते 
हैं। सबरे विश्वरूप दर्शन के समय वही तीर्थ दर्शकों को देते हैं । 


[. हिष्टरी आफ तिरुपति, प्‌ ३०४ 
धारोप्णं चंब गीक्षीरं नवनीतं सशर्करं । 
देवेशाय निवेद्याउथकुर्यात्‌ यवनिर्का पुनः ॥। 


2. आलवारुल मंगलाशासनमुलू, तिरुप्पाणि आलवर, ३ 


संप्रदायगत साधना १९ 


जा 


विश्वरूप इशन के वाद अभ्यंजन और अलंकरण की सेवाएं होती हैं । 
पिछले दिन के निर्मात्य को उठाकर पुलबाबी' नामक कुएं डालते हैं। श्रीवेंक- 
टेद्वर का निर्माल्य किसी को नहीं दिया जाता । फिर भोगम्‌ति का तिरुमंजन 
(अभ्यंजन) होता है। इसके लिए रोज आकाहग्गंगा (वारिधारा) से तीन घड़े 
पानी लाया जाता है। पुरुषसुक्त विधान से अभिषेक और अर्चा करते हैँ । स्वामी 
को कर्पर तिलक व नव वस्वाभरणों से अलंकृत करते हेँ। बड़ी बड़ी फूल 
बालाओं से मूलमति को सजाते हैं। इसीको तोमालसेवा' कहते हैँ । तोमाल का 
अर्थ है, फूलमाला । यह सेवा तिरुमल तिरुपति मंदिर की विशेषता हैं । अन्य 
मंदिरों में ऐसी नित्यसेवा नहीं दोखती । फिर आरती, नवेद्य और संत्रपुष्प का 
पठन होते हैं। इस आलय का मंत्रपुष्य भी अपनी विशिष्टता रखता है । यह 
इसके लिए अलग रूप से संकलित है। इसमें चारों वेदों के चार आरंभिक मंत्र, 
अष्टाक्षरी, रामकृष्ण, विशव्रूप नारायण और विष्णुरुपों की स्तुति, बेकृठ से 
भगवान दिए्णु का यहां जो आगमन हुआ, उसको याद दिलानेवाला इलोक,! 
तम्मालवार का एक गीत, यामुनाचाय और रामानुजचाय के दो इलोक-ये सब 
मिलकर यहां का मंत्रपुष्ष बनता है । बाद में सात्रादान (संवेद्य), दरबार, पंचांग 
श्रवण और जमा-खर्च का विवरण देना होते हैं । दरबार के लिए कोलुबुम्ति' 
(बलिबेर) का उपयोग होता है । 


प्रथम याम के बाद को सेवा सहर्रादेना है। अस्य मंदिरों में विष्णु सहद्न- 
नाम से अर्चा की जाती है। लेकिन यहां वेंकटेशवर सहुत्ननामावली जो अलग 
संकलित है, उसी के अनुसार सहस्रार्चा की जाती है । बाद में संधि (गर्भालय की 
परिशुद्धि) निर्वाह करके महानेवेद्य चढ़ाते हें । होम तो नहीं कितु बलि तो रोज 
दी जाती है। यह अन्न-बलि है, जो आलय के चारों ओर और ध्वजस्तंभ एवं 
बलिपीठ (यूथाधिप) के पास दी जाती है। आजकल बलि के बाद सात्तुमुरे नाम 
से श्रीवेष्णदों की विशेष अर्चा रोज होती है, जिसमें आलवारों के गीत, गृह 
परंपरा स्तोत्र (मंत्र) से शुरू करके गाते हें और अंत में मंगलम्‌ (वलितिरुनासम्‌) 
गाते हैं। अन्नमाचार्य के समय में यह प्रथा वर्तेमान थी कि नहीं, बताना कठिन है। 


अपराह्न पूजा के रूप में अष्ठोत्तर नाम पूजा होती. फिर नंवेद्य चढाकर 
दिवा समय की पूजाओं को समाप्त करते हें । 


!, हिप्टरी आफ तिरुपति, प्‌ ४१ 
मायावी परमातंद॑ त्यक्तवेकुंठमुत्तमम्‌ । 


स्वामिपृष्करिणीतीरे रमया सह मोदते ।। 
3 


१९४ अन्नमाचार्य और सूरदास 


सायंकाल अर्था सबेरे की अर्चा जैसी ही है कितु इस में केवल अर्ेक, 
जियर जैसे धार्मिक व्यक्तियों था ऐसे कार्यों के निर्वाहकों को ही प्रवेश मिलता 
है। बाद में अर्याम पूजा के नाम से स्वामी की लघ्वर्चा होती है । 


रात में मोग्मृति को पर्यक में लिदाने को सेवा जो होती है उसे एकांत 
सेवा कहते हैं । शयन मंटप में सेज पर रखकर स्वामी को खोबा दूध, फल, चंदस 
तांवृल आदि देकर लोरियां गाते हें। धनुर्मात के दिनों में भोगमूति के बदले 
श्रीकृष्ण विश्व को एकांत सेवा' के काम में लाते हैं। इस सेवा के बाद ब्रह्म पुजा 
फेलिये तोर्थ रखकर मंदिर का द्वार बंद करते हैं ।* 


अश्नमाचार्य की रचता में उपर्युक्त नित्यार्चा व सेवाओं में विनियोग होने 
वाले जगाऊ, अभिषेक, अलंकरण, आरती, मंगलम्‌, धवल (दरबार में विजय भीत) 
भोग और लोरी गीत सेकडों की ताइद में मिलते हैं ।? आज भी उनके वशबाले 
जगाऊ, अभिषेक और लोरी गीत गांकर प्वामी की नित्य सेवा में भाग लेते है । 


हर शुक्रवार के दिन स्वामी की मूलमूति का अभिषेक रचा जाता है । यह 
कपूर, श्रीगंघ, काइमीर, जवादि, गुलाब-जल, दूध, दही, मधु, शर्करा, फलरस और 
शुद्धजल से महावभव के साथ मनाया जाता है। अलमभेलमंगा का भी अलग रूप 
से अभिषेक होता है। अतः पूज॑दिन, अर्थात्‌ गुर्घार के दिन श्ञाम को स्वामी को 
सभी आभरणों से वियुक्त करके केवल फूलों से ही अलंकृत करते हैं । उसे 
'फूलंगी' सेवा कहते हैं। अजन्नम्राचायय के कितने ही गीत अभिषेक्ष दर्शन के वर्णन 
में मिलते हैं। आज भो अभिषेक प्मय में उनके वंशवाले चंदनपात्न लिये स्वामी 
की सेवा में प्रस्तुत होते है । 


३,०,२.१०.२ उत्सव सेवाएं : 


सालुव वंशी लोगों की श्रद्धा के कारण अन्नमाचार्य के समय चेंकटेश्वर 
मंदिर में उत्सवों की संख्या जतःपूर्व से कहीं अधिक बढ़ गयी । तब पहले के 
ब्रह्मोत्सच, वसंतोत्सव, भुवकोदि (बेकुंठ) एकादशी व हादशी, मार्गलि (धनुर्मास) 
जैसे उत्सवों के साथ उग्ावि (संवत्सरारंभ), दिवाली, आडि-अयन (ककि संक्रमण) 
मकरसंक्रांति, उत्थान एकादशी, द्वादशी जैसे कई नये उत्सव शुरू किये गये । 


!. विशेष विवरण केलिए-देखिये-हिष्टरी आफ तिरुपति, १-१४० 


2. अ, सं, २०४०३, ४८-१६१५, गा. १०१, ४८४, २-१६४-१११, ९-९, 
३-३२४, २०६०४ आदि 


मंप्रदागगत साधवा १शप 


अन्न अंजल (डोला), झूला, मोका, आखेद जेसे उत्सव बड़े वेभव व छत के साथ 
सदाये जाने लगे । संधि उत्सव (किसी व्यक्ति के नाम पर उसके यशोलाभ के 
लिये उसके खर्च से मनाये जानेवाले उत्सब, जसे बकक्‍्कराय संधि, नरशिह संधि 
वगरह) ज्यादा हुए । तिरुपति (शहर) के मंदिर में भी पारुवेटा (आखेट) गोदा 
तिरनाल (आंडाल का ब्रत), आलवार संधि जेंसे कितने ही नये उत्सव शुरू किये 
गये । रथोत्सव का नया ऋ्रम जारी हुआ । तिरुमले मंदिर में मुलमति के साथ 
भोगमति और उत्सवमृति के भी तिरुमंजन, तिवुकापु, पुनुगुकापु जैसे (अभ्यंजन) 
उत्सव मनाये जाने लगे । कल्याणोत्सव धूमधाम से मनाया जाता था । नावल्र 
उत्सव के निर्मित्त स्वामी (उत्सवर्मति) को बारह मील की दूर तक जुलूस में ले 
जाते थे! प्रबंध पठन को अध्ययनोत्सव नाम से कई दिनों तक सनाते थे। केसिक 
'पुराण (हरिजन भक्त की कथा) के पठन के साथ तिरुवेंकटमाहात्म्य (स्थल पुराण) 
का भी पठन शुरू हुआ। अलसमेलमंगा को शुक्रवार के दिन विशेष अभ्यंजन का 
उत्सव मनाया जाने लगा । उन दिलों में होनेवाले उत्सदों की एक तालिका से 
यह पता चलता है कि साल में १५३ दिन उत्सव दिन माने जाते थे ।! एक 
अभिलेख से यह मालम होता है कि ऐसे २९ उत्सव अवसरों पर नकद रूप सें 
पचास-साठ कार्यकर्ताओं को १४० भागों में सेवा मूल्य सिलता था। इस अभिलेख 
के अनुसार उस समय संदिर की सेवा में उद्योगी, तिरुमणिपिल्ले, लच्चिनेककारर, 
प्रबंधधाठक, कंगनियप्पत, वाहुक, विभागक, दीपाराधाक, विज्ञापक, प्रकटन कर्ता, 
नाहयाचार्य, नतेक, गायक, सादंगिक, वांसिक, तालवाच्यक, शिल्पी, कुंभकार, 
काष्ठ विक्रेता और परिचारक जेसे कितने हो लोग ऐसी भेंट पाने लायक 
हीते थे ।? ४ 


कल्याणोत्सव के जन्म दाता अन्नमाचार्य ही थे। आज भी तिरुसले मंदिर 
में कल्याणोत्सव के समय कन्या दाता बतने का गौरव इन्हीं के बंशवालों को 
मिलता है। अलमेलमंगा के हारिद्‌ तिरुमंजन उत्सव भें भी इस लोयों को 
सेवाएं प्रस्तुत होती हैं । 


अन्नमाचार्य की रचना में उपर्युक्त उत्सवों में कितनों का आंखों देखा वर्णन 
मिलता है। वसंतोत्सव, श्रोरामनवमी का उत्सव, तरसिहजर्य॑ती, श्रीकृष्ण जयंती 
गोकुलाष्टसी उत्सव, ब्रह्मोत्सव, धनुर्मासोत्सव, रथसप्तमी, मुक्‍्कोदि एकादशी व 
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. हिष्टरी आफ तिरुपति, भाग २, अध्याय १५, प्‌ ५५७-५६७ 
के आधार पर 


2, हिष्टरी आफ तिरुपति, पू ६५७७-७९ 


१९६ अन्नमाचार्य और सूरदास 


दादशी उत्सव, नोकाविहार, आखेटोत्सव, कल्याणोत्सव, अध्व वाहुत, गरंढबाह॒ब 
रथयात्रा, जुलूस, आस्थान जैसे कितने ही उत्सव इसके पदों में वर्णित हुए हैं ।' 
तिरुपति (शहर) के मंदिर में होनेवाले गोविदराज ब्रह्मोत्स4, गोदा परिणयोत्सव 
कोवंडरामस्वामी के उत्सव आदि के बारे में भी इसके रचे कई पद मिलते हैं । * 
हनमान, सुदर्शन चक्र, विष्वक्सेत, रामानुजाचार्य, नम्मालवार नेंसों के उत्सवों से 
संबंध रखनेवाले यात्रा, वाहुन, तिरवीधि, जयंती आदि का भी इन्होंने कई पदों में 
वर्णत किया है । 


अन्नमाचार्य ने कई यावाएं की । कितने ही पुष्यक्षेत्रों में भूस आये । उन 
प्रदेशों में व्यक्त देवी देवताओं की स्तुति और उनके उत्सवों के वर्णन में भी कई 
पद रखे। वे बड़े समस्वयवादी थे। विशिष्टाह्तवादी बेष्णवों में प्रायः दीखनेवाली 
संप्रदायिक कटठरता उनसें नहीं दीखती । वे हनुमान की स्तुति करते, बुद्धि का 
यश गाते, राधा माधवों का चरित वर्णन करते, श्रीजगन्नाथ ओर पंडरि विहुल के 
भी स्तोत्र पढ़ते और अनंत चतुर्दशी व्रत का भी महत्व गाते मिलते हें ।* ये बादें 
अन्य श्रीवेष्णवों में शायद ही मिलती हैं। प्रबंधम्‌ से लेकर अपने संकीतंनों तक 
को वे एक ही तरह के गौरव भाव से देखते हैं । 


छः 


अश्नमाचार्य के घर में उनके स्वहस्तों से अधित कल्याणबेंकटेश्वर की 
पंचलोहमूति जो रहती थी, वह अब संगापुर के संदिर में रखी मिलती है । 
संगापुर मंदिर का जीर्णोद्धार इनके पौत्र चित्र तिरुमलाचाय ने ही करया । वहां 
अन्नमाच्रार्य की भी मूर्ति उन्होंने प्रतिष्ठित की थी । लेकिन वहु अब गायब है। 
(देखिये, अन्नमाचार्थ चरित्र पीठिका ) 


३,४,३ वढुभ संप्रदाय में सेवा तत्व ; 


वललभाषायंतरी का सिद्धांत है कि भगवान जिसे चाहे वहीं उसको प्राप्त 
करता है। भगवान का इस तरह किसी एक पर जो अनुग्रह होता है वही पुष्टि 
है। भक्ति की समस्त साधताएं पृष्टिप्राप्ति के ही साधन हैं। इस तरह पुष्टि 


[,. अ. सं. ६-११०, ६-११९, ११-१७४, ४८-१७, “१६१, ६-१११ 
९-१९४, २-१६९, ९-१७१, ६-१४३, 4-२१, २-१६९, 
११०२-३०, २-९२, ११-२-३० भादि 

2, अ. सं. ११-२-३८, गा. २, ३१, ३० 

3. अ. सं. ७-१३, ४“-२८४२, ११--३-७८ 

4. अ. से, ११०२-६०, २-३०४, १०-१७१, २०३२९, ९-७६ 


संप्रदायगत साधना १९७ 


अथवा भगवदनुग्रह की प्राप्ति के लिए जो भक्त मार्ग अपवाया जाता है, वही 
पुष्टिमार्ग कहलाता है । पुष्टि सार्ग के अनुसार साहात्य ज्ञानपुर्वक सुदृढ़ भगवत्‌- 
स्तेह ही भक्ति है । इसीसे मुकित प्राप्य है, अन्यथा नहीं ।! इसके लिए भक्त को 
घरगण्यातीत निर्गुण अर्थात्‌ निष्काम प्रेत भवित की साधना में तत्पर होना चाहिए। 
भक्त के मत की गति इस प्रकार की होनी चाहिए जेसी गंगा की साथर की ओर होती 
है। मतलब है कि लोक, वेद, शास्त्र आदि सभी प्रतिबंधों को पारकर, फलानु- 
संधान रहित होकर, निरे सेवा-भाव से प्रेरित होकर भक्त का मन भगवदुन्मुख 
होवे और वहु केवल पुरुषोत्तम कृष्ण भगवान का ही वरण करके चले, न कि अन्य 
अवतारों का या देवताओं का । इस तरह की अनन्य साधना केलिए आचाये जी 
ने स्वरर्भाचरण, विधर्म त्याग और इंगब्रिय निग्नत्र नाम के तीन लियमों को भी 
पालनीय बताया है ।* 


पुष्ठिमार्ग में पुष्टि-प्राप्ति का सर्वोध्म साधन आत्मप्तभर्पण है। इसीसे 
ब्रह्म संबंध की स्थापना होती है। भगवात से किसी ने किसी प्रकार का संबंध 
जोड़ता, आत्मनिषेदव करता और शरण में जाता ब्रह्म संबंध के मुण्य लक्षण हैं । 
नवधा भवित आदि सभी साधनाएं इसी के अंतर्गत हे । लेकित सिद्धि बिरह में 
होती है, क्योंकि बिरह में ही अनन्यता की पुष्ठि होती है। तब तक को सारी 
साधना सेवारूप में हो, जो तन, घन और मत के समर्पण द्वारा तनजा, वित्तजा व 
मानसी रूप तीन प्रकार से की जा सकती है । इसमें फिर मानसिक सेवा स्बोत्तस 
मानी गयी है ।* 


३,9,३.१ विग्रह सेवा का महत्व : 


सेवा कोई भी हो वह भगवान के प्रति पूर्ण तत्मयी भाव से की जाए । 
भगवान के विग्रह में भक्त भगवान की भावता करता है। विग्रह सेवा को 


. त. दो, नि. १-४२ माहात्म्य ज्ञान पूवेस्तु सुदृढ़: सर्वतोधिक:ः । 

सस्‍्नेहीं भक्ति रिति प्रोक्‍्तस्तयामक्तिर्न चान्यथा |! 
भगवति प्रतिबंध रहिता अविच्छिन्ना या मनोरति: पर्वतादि भेदन 
मपि कृत यथा गंगांमः अंबधों गब्छति तथा लौकिक वेदिक प्रति 
बंधान दूरीकृत्य या भगवति मनसोरति:। (सुबोधिनि) यूर साहित्य 
तबमल्यकिन, प्‌ ४० 
3, ते. दि. नि. १-२३४ स्वधर्माचरणं शक्त्या विधर्मान्च निवर्तनम । 

इंद्रियाश्च विनिग्राह: सर्वथा त्यजेत अयम्‌ 


4, सिद्धांतमुक्शावली कारिका, १, 


कृष्ण सेवा सदहाकार्या मानसीसा परामत्ता । 
चेतस्तत्प्रवर्ण सेवा तत्सिड़य तन बित्तजा ।। 


पे 


१९८ अन्नमाचार्य और यूरदास 


भगवान की सेवा ही मानता है । अनवरत अभ्यास से इसमें तदेक निष्ठा, तत्परता, 
निस्वार्थता एवं निरपेक्षता जेसी बातें स्वतः साध्य होती हैं । श्रवण, कीर्तन, 
स्मरण आदि से सेवा में दढ़ता आती है। श्रवण द्वारा हरि गुण कथाओं का ज्ञान, 
कीर्तन द्वारा उनके प्रति राग और स्मरण द्वारा तल्‍लीनता प्राप्त होइर भक्त को 
सदा सर्वदा भगवत्‌ संबंध में निरत रखते हें। यह एकांतसंबंध निरोबप्राप्सि 
रूपी लक्ष्य की प्राप्ति में अतीव सहाय पहुंचाता है । 


अन्य प्रापंचिक विषयों से निवत्त होकर भक्त जब भगवदासक्तिमय होता 
है, तव उसकी उस स्थिति को निरोध' कहा जाता है ।! इसकी तीन स्थितियां 
होती है, प्रेम, भासक्ति और व्यतत । भगवात से प्रेम है तो तद्दतर प्रापंचिक 
वस्तुओं को छोड़कर केवल भगवान को ही चाहना आसक्ति है। जब भक्‍त का 
मत भगवस्भय अर्थात्‌ भगवान के विचार-चितन-मनन आदि से भर उठता है, तब 
उसे व्यसन की स्थिति कहते हैँ । इस तरह निरोध की सिट्ठि हो जाने पर भक्त 
भगवान में हो निवास करता है। वहीं मुक्ति है। भवत तब अमृत संस्थ हो 
जाता है। वह भगवातर में अनन्य भाव से लीन रहता है। उसका आश्रित हों 
जाता है। महाप्रलय में भी उसका नाश नहीं होता । संक्षेप में पुष्टिमार्ग की 
सेबा और उसके फल का यही रूप है । 


उपर्युक्त विवरण से यह स्पष्ट है कि पुष्टि मार्ग में केवल परब्रह्म कृष्ण ही 
उपास्य है । उसकी उपासना प्रेम युक्त सेवा द्वारा की जाती है। आचार-अनुष्ठान 
आदि की अपेक्षा इस संप्रदाय में भगवद्‌ विश्वास और प्रेस पर अधिक घोर विया 
गया है । इसीलिए इसे प्रेम मलक निर्गुण भक्ति मार्ग कहते हैं। लेकिन पुष्ि 
मार्ग का फल प्रेम है, जो सुख का ही परिणत रूप है। यह भगवदनुग्रह पर 
निर्भर रहता है। मतलब है कि यहां मुक्ति कर्मफल न रहकर ईश्वर के अनुग्रह 
या पुष्ठि का फल होती है। भगवान के अनुग्रह पर निर्भर रहने से इस मार्ग में 
पतन का भय भी नहीं है। प्रेम करना जीव मात्र का हृदय-धर्म है, अतः यह 
आचरण में सुलभ साध्य है । 


३.०.३.२ सूर को साधना ; 


सूरदास की साधना में यही भक्तिभावना क्रियात्मक हुए मिलतो है। 
इनके साहित्य में सबंग्र यही भावना व्यक्त होती है। पुष्ठि और विशुद्ध प्रेम का 
यहु तत्व सुर की रचना में गोषी भक्तति में संपर्ण अभिव्यक्ति पाकर मिलता है । 


हा आाकाजमअकातत,. से उकाक ततितभापक] कसम ० शु्रमपकात३०७७० पाता पदअमाा*कभा तर्क पक 'क+६,. आधा ५४त-)कतकतकन मत ९९७१८. # दाना (रकाक ९-का७ना आप कमभन ५ पक ९ ॥३०० ३ +5भ३ आरके री करके ३+-बरक आ “ल;++ ३८ ५ कान (सेप+ा३+क ५२ कानआका मम कम 3५५३३ ३८७५» /9७५००७+३भोन३/++१७५४++/कमकानकनीभ ५ २५4॥ कक ५घ6 कमा. >वेकील.. मा; ताक 
; 


!,. भागवत, २०१०-०६ निरोधोजयां आत्मन: सह शवितमि: ।। 


संप्रदायगत साधना १९१ 


सुर की दृष्टि में गोषियां प्रेम के गृए हैं । वे उसका चरण-रज की महिमा गाते 
है ओर कहते हे 


तिनकी पद-रज जो कोउ बंदावत भव मांही । 
परत्ों सोउ गोषिका गति तहे संद्षय वाह । 
भूगु तातें में चरत-रज ग्ोषिन की चाहत । 
श्रुति मत बारंबार हृदय अपने अवगाहुत ॥।* 


३.४.३.३ गोपी भाव ; 


गोपियों में, ब्रह्ंथगाएं, गोपीकुमारियाँ और (विवाहित) गोषांगनाएं भरी 
दीखती हैं । ब्जांगनाओं में लोक साधारण बालभाव से भगवान बालकृष्ण के 
प्रति अनुरक्ति दीखती है । संप्रदाय में यह पुष्टि प्रवाह भक्ति कहलाती है । बहु 


वात्सल्थ भगवान से पृष्ठ होता है। सूरतागर में बाल लीला के पढों में 
बजांगनाओं की यह भव्ति खब व्यंजित हुई है ! 


कोऊ कहे ललन पकराव मोह पांवरी । 
कोऊ कहे लाल बलि लाओ पीढी । 

फोऊ कहे ललन गहाव मोहि सोहनी ! 
फकोऊ कहे लाल चढ़ि जाउ सीढ़ी । 

कोऊ कहे ललन देखो मोर केसे ने । 
कोऊ कहे अमर केसे गुंजार । 

कोऊ कहे पोरि लगि दौरि आवहु लाल । 
रीक्षि मोतिन के हार बारे ।* 


गोपकुमारियां अथवा कन्याएं व्रत उपवास आदि से कृष्ण का वरण 
करती हैं। ये पृष्ठि मर्यादा का प्रातिनिध्य करती हैं। उनकी स्वकीया बनती 
हैं । रासलीला, चीरहरणलीला जैसे प्र॒संगों में उनकी भक्ति का वर्णन मिलता है। 


भजि सखि भाव भाविक देव । 
कोदि साधन करो कोऊ, तौऊ न माने सोव ॥ * 


). सूराहित्य नव मूल्यांकन, प्‌ ९१ से उद्धृत 
2. सूर साहित्य नव मूल्यांकन, प्‌ ९२ से उद्धृत 
3, सूरदास को वार्ताप्रसंग ११, सूर और उनका साहित्य, पृ २७७ 


२०७० अन्नमाचार्य और सूरदास 


इनके प्रेम में माहात्म्यज्ञान और सर्वश्नमर्पण का भाव भरा पूरा मिलता है। 
इसमें परोक्ष भजन का तत्व भी अधिक पाया जाता है । 


गोपांगनाएं विवाहित नारियां हैं। लेकिन वे क्ृष्ण-प्रेस में इतनी विक्ल 
हैं कि लोक-लाज' कुल की कानि' जेसी सब बातों को छोड़कर, नि३शंक व 
निर्भीक होकर प्रत्यक्ष रुप में कृष्ण के भजन में उपस्थित होती हूँ । 


पलक ओट वहीं होत कन्हाई । 

घर गुरु जन दहुते विधि त्रासत, लाज कराबत लाज न आई । 
मन जहां दरसन हरि अठके ख़वनथके सुति वचन सुहाई । 
रसना और कछ नह आवत, स्थाम स्थाम रह यहै लगाई । 
चित चंचल रुंगहि संग डोलत लोक लाज मरजाद मिठाई । 
मन हर लियों सुर प्रभु तब ही तन बपुरे की कहा बसाई ॥ ' 


३.०.३ 9 परकीया भाव : 


आचार्य महाप्रभु की सधुराष्टक' परिवृह्मष्ठक' जंसी रचनाओं में भी ऐसी 
सधुर भावोपात्त परकीया प्रेम का वर्णन मिलता है। उदाहरण केलिए परिवृद्धाष्टक 
का यहु श्लोक पर्याप्त है । 


कलिदादों भूतायास्तठ मन्‌ चरंतीं पशुपजां । 
रहुस्थेकां दृष्टवा नव सुभग वक्षोज युगलाम । 
दृढ़ नीवी ग्रंथ इलथयति मुगाक्ष्या हठतरं । 
रति प्रादुर्भावो भवतु सततम्‌ श्रीपरिवढ़े ॥* 


सारांश है कि वललभ संप्रदाय में बाल, दांपत्य और परकीया कांताभाव 
तीनों की स्वीकृति है। बालभाव का संबंध मंदिरों से अधिक है। माधुर्य भाव 
की साधना तो वल्लभ की अपेक्षा विदुलनाथ के समय अधिक प्रश्नय युक्त और 
संप्रदायिक बनायी गयी । इसके परिणाम स्वरूप सुर की माधुर्याश्रित काव्य लता 
भी तब नवीन स्फृर्तियों से युक्त हुई ।* 


4.. यूर साहित्य नव मूल्यंकन पृ ९२ से उद्धृत 
2. सूर साहित्य, नव मूल्यांकन, परिवृद्धाष्टक, प्‌ १९४ 
3. सुर साहित्य ववमूल्यांकत, प्‌ ९३ 


संप्रदागगत साबना २७९ 
३,०.३.५ सेवा का क्रियात्क रूप : 


सेवा के क्रियात्सक और भावनात्मक दो रूप होते है । उनसे क्रियात्मक 
रूप सेवा का संबंध मंदिशें द्वारा वहां व्यक्ष भगवध्मतियों से अधिक संबंध 
रखती है । वल्लभ संप्रदाय में श्रीमाथजी, सवनीत प्रिय जी, मथरेश जी अधदि के 
मंदिरों में विशिष्ट सेवा का क्रम भक्ति साधना का हो क्रियात्मक सेवा झप अंग 
माना जाता है। भगवान की मृति और भगवान में भेद नहीं है। मूर्ति के प्रति 
की जानेबाली समस्त सेदा विश्वरप भगवान को ही मिलती है । यहीं पुष्टि 
मार्गीय भोतिक सेवा का आदशे हैं। इसीलिए इसके भोग, राग और शूंगार रूप 
अंगों पर अधिकाधिक जोर दिया गया है। सेवा की पूर्ण सिद्धि केलिए भ्गवत्‌ 
तत्व का सिश्रांत ज्ञान होता चाहिए और बह ज्ञान गुरु द्वारा ही प्राप्त हो सकता 
है। अतः क्रियात्मक सेवा गृर के प्रति भी सर्वात्मणाव से होती झाहिए। साधक 
को गुरु को शरण में जाना अतीव आवश्यक है। इसकी परिणत भावना ईइवर 
और गरु में अभेद मानने में चरितार्थ होती है। सरदास में गुरु के प्रतत यह 
स्वात्मिभाव या ईहवर भाव (६ रूप में प्रकट होता है । 


भरोसों दृढ़ इन चरनन ढेरों । 
श्रीवल्लभ नख-चंद्र छटा बिन सब जग मांझ अंभेरों ।। 


३,०,३.६ मेदिर सेवा : 


वललभसंप्रदाय के मंदिरों में नित्यसेवा विधि का क्रम अष्टयास पूजा 'जिधान 
के अनुसार रहता है ॥ सबेरे से श्ञाम तक आठ पहर की सेवाएं ओर आठ झांकियां 
होती हैं। सभी सेवाएं बाल भाव से और कृष्णापंण बुद्धि से की जाती हैं । 
गोपी भाव का भी इसमें समावेश किया जाता है। वल्लभ की अपेक्षा विहुलताथ 
के समय इन सेवाओं का विभव अधिक किया गया जेसे आठ शिरोलंकार, अन्नकूद 
१६ भोग आदि। मंगला, श्ृंगार, सवाल, राजसोग, उत्थापन, भोग, संध्या आरती 
और हयबव--ये आशें झांकियां नित्य सेवा की झांकियां हैं । 
२.४,३,७ नि सेवाएं ; 

संगला में गुरुत्सरण के पश्चात श्रीकृष्ण के विग्रह को जगाया जाता है । 
तब उतको मंगल भोग नाम से कलेझ कराया जाता है। इसके बाद मंगल 


,. अष्टछाप, सूरदास का प्रसंग, ६ 


२०२ अन्नमाचार्य और बूरदास 


आरती होती है। इस समस्त प्रक्रिया में दाल भाव भावित रहता है। ऋतु के 
अनुसार वस्च्न, अनषण व भत्र सामग्री की योजबा है। पृरदास को रचना 
में जागरण, कलेऊ और आरती के कई पद मिलते हैं । 


छूंगार सेवा में गरम पाती से समान, अंगरागादि का लेप्स ओर वस्त 
भूषादि का अलंकरण होते हें। श्वृंगार के बाद शूंगार भोग आता है। वल्लभा- 
जार्य जी के समय में शिरोलंकरण के रूप में फाग और फेंटा का मान्न रहते थे, 
लेकिद बिदुलनाथ जी के समव में फाग, फेंढा, दुम्ताला, पगा, छूल्हे, पेहरा, 
ह्पारा ओर सुकूद नाम से आठ शुंगार होने लगे । 


शुंगार के बाद ग्वाल की सेवा है। इसमें घेयूथा (दूध फेन युक्त पदार्थ ) 
आरोगाई जाती है |? बाद में राज भोग होता है। शीताकाल में राजभोग घर 
में हीं होता है ।” लेकिन प्रीष्म में धूप के भय से कृष्ण बन-गमन जलदी करते 
है और राय भोग की छाक वहीं भेजी जाती है ।* 


राज भोग के बाद अनोसर' (शयन) के पश्चात्‌ जब छः घड़ी दिन रहता 
है तब उत्पापन (जगाना) होता है। इसके बाद फिर भोग होता है । अब 
फल-फूल आदि का भोग चढ़ाया जाता है । 


कक. 


शाम को संध्या आरती होती है । तब वन से गायें लेकर कृष्ण श्ज को 
ओर जाते हैं । उस समय घर में आरती होती है ।* अंतिम झांकी शयन की 
है। तब ः्णरू (रात का भोजन) कराया जाता है। बाद में आरती देकर कृष्ण 
को पोडाया जाता है। इस सभी झांकियों के भाव सूरदास ने विविध पदों में 
गाये है। उत्थापत झांकी उनकी सेवा से संबद्ध है। ये सब उनकी राग झूषी 
फियात्मक सेवा है । 


३.9.३.८ उत्सव सेवाएं : 


नित्य सेवाओं व झांकियों के अतिरिक्त संप्रद्यय में अन्य उत्सव भी मनाये 
जाते हैं, जिनमें धाप्तिक और ऋतु संबंधी सभी वाधिक उत्सव सम्मिलित हूं । 

[, सूर बालक्ृष्ण माधुरी, पद १२३ 

2... सूरसागर, पद १२८४ 

६ 9... पंदे 6४६ 

4 ३५ पद १७४८० 

४»,  सरसागर, पद १२३५ 


सतदायपत साथता 


ल्‍्पँ 


०३ 


इनको कई वर्गों में विभ्कत किया जा सकता हैं। पहले वर्ग में लोला उंबंधी 
उत्सव आपे हैं, जेसे संदत्सर, गनगौर, अक्षय तृतीया, रथ यात्रा, पवित्रा, 
जन्माध्यभी, राशप्टमी, दान, झांकी नवरात्री, रास, अहझूटठ. गोपाष्टसी ब्रतचर्या 
आदि । दूसरे वर्ग में ऋतु संबंधी उत्सव अते हैं जेसे डोज (बसंत), फूल मंडली 
(प्रीष्ण), हिडोरा (वर्षा), रास (शारद), देवप्रबोधिवी जागरण (हेमंत), होली 
(शिक्षिर) । तीसरे वर्ग के उत्सव अन्य अवतारों से संबद्ध हैं, जेसे राम जयंती, 
नृसिह जयंती, दामन जयंती । चोथे वर्ग के उत्सव बंदिक पतों हे संबंध रखते हैं, 
जसे सकर संकांति, जेध्याभिषेक, रक्षा बंधन, दशहरा, दिवाली, आदि। बाकी सब, 
उत्सव पांचवें वर्ग के अंतगेत है। इस सभी उत्सवों में संगीत, कीर्सेन का विज्विय्द 
विधान किया जाता है। मृरदाप्त के अनेझ पद इस वर्षोत्सवों से संबंधित हैं । 
उत्सवों में लीला संबंधी उत्सव अधिक हैँ। अतः लौजा गान का शबकाश भी 
ज्यादा है। ऋतु संबंधी उत्सवों में सबसे अधिक पद रास, ब्नंत, होली, (हिंडारे 
के मिलते हैं । 


पृष्टिमा्गीय सेवा के घोग, राग और शूंगार नाम के तोवों भंगों में धुर का 
संबंध राग से अधिक है । विभिन्न राग-राशिनियों में अनेकानेक पद रचकर इस 
सेवा अवसरों में गाया करते थे । सारावली में राग-रागिनियों की सूची भी 
मिलती है, जिसमें ३८ राष्रों का उल्लेख हुआ है। राग और लग के साथ 
कीर्तन करने में सन अधिक तन्मय और जल्‍दी एकाग्र होता है । अतः निरोध की 
प्रकिया में राग कीततन का विशेष महत्व है । 


३.9.३.९ शरणागति : 


तनुजा और वित्तजा रूपी क्रियात्मक सेवा का भी आदर्श भगवान की शरण 
में जाना है। अपना सब कुछ भगवान को समर्पण करना और तदीय होकर 
रहता ही शरणागति है। और सभी कर्मों व धर्मों को छोड़कर कृष्ण सेवा में तत्पर 
रहने से शरण केलिए भूमिका तेयार होती है। यह अनन्यता को स्थिर करती है। 
इससे सभी विरुद्ध या विपरीत भावनाओं का प्रशमन होता है। सुरदास की 
साधना में हमें ये दोनों तत्व, अर्थात्‌ शरणागति और अनन्यता खूब मिलते हैं । 
ताथ साथ सभी विपरीत भावों, से विरक्ति भी दीखती है । 


।. सारावनी, पद १०१२-१०१४ 


२०४ अन्नमाचार्य और सूरदास 


१) सहि में कहा घटेगौ तेरौ । 
2 । 


सबे समर्यंण सूर स्थाम को यह सांचो सत मेरो ॥। 
०) मेरों नन अनत कहां सुख पावे ।? 


३) वजो मत हरि विमुखन के संग । 
जाके संग कुबधि उपजत है, परत भजन में भंग ॥।* 


संप्रदाय की साम्यता के अनुसार भक्ति का केंद्रीय तत्व प्रेश है, जिसकी 
धरम परिण्ति और सिद्धि विरह में होती हैं। सूर ने बिरह का महत्व कई पदों 
+£ निहूपित किया है। फिर, पुष्टि भक्ति की स्वरृपासक्षित, लीलासक्ति और 
भावासक्ति नामर तीनों अवस्थाएं भी सुर को साधना में प्रचुर मात्रा में विद्वमान 
होती हैं । घूर ने इनका पूर्ण भाव से विस्तार किया है। 


३,9.३.१० सेवा का भावात्मक रूप : 


भावात्मक सेवा का रूप मानसी या मानसिक सेवा भाव में व्यकत होता है। 
टरदास जी को आचार महाप्रभ ने लीलापद गाने का उपदेश दिया और उन्होंने 
नंद के घर-आंगन से लेकर त्रजभूमि विध्चरण की सारी लीलाओं का वर्णन किया 
है. भगवान कृष्ण की विविध लीलाओं के वर्णन से भक्त को सुलभ और स्वाभा- 
बिक रीति से तन्‍्मयता की स्थिति प्राप्त होती है। सुर की गोपियां प्रेम भक्ति 
प्रतीक हैं। उनसे तादात्म्प पाकर सुर मे कृष्ण के रूप माधुयं और उनकी विविध 
लोलाओं का वर्णन किया है। यह उन्तकी भक्ति का सावात्मक रूप ही है। फिर 
संप्रदाय के अध्टसखाओं में वे भी एक हुए। विदुलनाथ जी मे अष्टछाप का 
निर्माण किया तो सुर को ही उसमें प्रथम स्थान दिया । उनको पुष्टि भार्ग का 
जहाज भी कहा गया । संप्रदाय में यह मान्यता थी कि अष्दछाप के आठों महान्‌- 
भाव श्रीनाथ जी के अंतरंग सखा थे और उनकी नित्यलीला में सदा साथ रहते 
थे। संप्रदाय में यहु विश्वास भी प्रचलित है कि श्रीनाथ जी के प्राकदय के साथ 
साथ उनके अंतरंग सखाओं का भी उनकी सेवा केलिए भूतल पर प्राकट्य हुआ । 
अष्टसलान' के सांग्रदायिक भह॒त्व को अष्दक्ाप परित्रण फी निम्मलिखित 
पंक्तियों से जाना जा सकता है । 
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!. सूर विनय पत्रिका, पद ७६ 
2. मूर विनय पत्रिका, पृद ३०० 
जे, 5. » पद १३४ 


संप्रदायगत साधना स्ण्ज 
३.४.३.११ भ्टसला : 


गिरिराज तलहूटी नित्य लीला भूमि है। यहां श्रीनाथ जो स्वामिती सहित 
लित्यलोला करते हैं। में आठों सजा उनकी लीला में आठों पहुर उनके साथ 
रहते हैं। अष्टसखाओं के लीलात्मक स्वरुपों की दो प्रकार की स्थिति है, वे दिन 
में ठाकुर जी के सला रूप से उनकी वन-लोला का सुख प्राप्त करते हैं और रात 
में स्वामिती जी की सली रूप से निकुंञ लीला का सुखानुभव करती है । गिरि- 
राज मित्य निकुंञ के आठ द्वार हैं और अष्टछाप के आठों सला इनके अधिकारी 
है। ने इन द्वारों पर रहते हुए ठाकुर जी की सेवा सर्व करते रहते हूँ । 
लोौकिक लीलाओं में वे भौतिक शरीर से उन द्वारों पर स्थित रहते हैं और 
लोकिक लोला को समाप्ति होने पर अपने भौतिक शरीर को त्याग कर आलौकिक 
रुप से नित्यलीला में बिराजमान रहते हे । पृष्ठि संप्रदाय की भावना के अनुसार 
अष्टछाप की लीलाओं का उभय-स्वरूप उनकी लीलासबित और उतके अधिकृत 
द्वारों का विवरण इस प्रकार है। 


अष्टसला लीलाध्मकरुप लीलासकिति अधिक्वतहार 


१) कुभनदास, अर्जुन सता विशाख सखी. निरुंग लीला अच्यौर 


२) चूरदात, कृष्णखा. चंपक लता सखी भानलीला संद्रसरोवर 
३) परमानंददास, क्‍ 

लोक सखा. चंद्रभागा सखी. बासलीदा सुरभिकुंड 
४) कृष्णदास, ऋषभ सला ललिता सखी. रासलीला बिलछुकुंड 


५) गोविदस्वासी, 
श्रीदामासवा भागा सखी आंखमिचौनीलीला कंदमसंडी 


६) छीतास्वामी, सुघलसला पदमासखी जन्सलीला अप्सराकुंड 


७) चतुर्भुजदास, 
विशालसला विमलाससी अन्चकूडलीला. र॒कूट 


3] 


४) नंददास, भोजसला.. चंद्ररेता सखी. किसोरलीला.. मानसीगंगा 


[. अष्टछाप परिचय, पृ २८-२९, सूर और उनका साहित्य, प्‌ २७६-७७ 


२०६ अन्नमाचार्य और सूरदास 


इन सब सक्तियों के अनुरूप वस्त्र, भूया, रंग आदि की भी कल्पना की 
गयी है । इनके विशेष आसकत विग्रहों का भी उल्लेख किया गया है, जिसके 
अनुप्तार सुरदास की स्वरूपासक्ति श्रीमथ्रेश जी से मान्री गयी है। उसी तरह 
सरूर को भगवदंग स्वरूप में बाक' माना गया है। उतका संबंध उत्थापन झांकी 
से घोड़ा यथा है। संग्रदाय की मान्यता के अनुसार महाप्रभु बत्लभाचार्य जी और 
गोसाई विहुलताथ जी कृष्ण के ही अवतार थे। चंतन्य संप्रदाय में भी ऐसी 
कल्पना मिलती है। वहां सख्रियों के साथ मंजरियों (दति आदि) की भो कल्पना 
दीखती है। वल्लभसंप्रदाय को विष्णुस्वामी संप्रदाय का विकसित रूपए मानते हूँ । 
पं. गदाभर दास जी ने संप्रदाय प्रदीय में विष्णस्वामितः उपसंप्रदायः सेतस्य:' 
कहुकर वल्‍लभ और चेतन्य संप्रदाय के मूलज्रोत की ओर संकेत किया है । हम 
यहुले कहु चके हैं. कि लीलाशुक का प्रभाव इन दोनों संप्रदायों पर विद्यमान होता 
है। माधुयोपासता, सख्ा-सत्ची भावना जेसी बातें कृष्णकर्णामत में मिलती हैं । 
बिदुद्माध जी के प्षमय में इन बातों को संप्रदाय में अधिक प्रश्न मिला हो, कितु 
इसके बीए तो वललभ जी के समय में ही पड़े होंगे। मो हो, इस तरह की 
कल्पना से क्रियात्मक साधना और भानसी भाव साधना का समन्वय सिद्ध किया 
गया है । | 


३-४,३,१२ ठुलनी : 


अन्नमाचःर्य की साधना में ऐसी सामूहिक हूपए सेवा भावना तो नहीं 
मिलती । लेकिग वे कभी अपने को भगवान का सखा मातते हैं तो कभी बायिका 
(अलमेलसंगा) की सथी मानते हेँ। वे कभी नाथिका की धाय और नायक- 
तायकाओं के मध्य दृती की तरह भी अपने को प्रल्तुत करते हैं। परम पतिब्नता 
भाव की भक्ति उनमें भी पूर्ण रूप से दीखती है। निष्कं है कि सुरदास और 
अश्नमाचार्य दो विभिन्न संप्रदायों को मानकर साधना में अग्रसर होने पर भी 
मौलिक रूप से एक दूसरे के बहुत निकट दीखते हैं। प्रपत्तिमाग और पुष्ठिसार्ग 
दोनों शरणागति और आत्मसम्पंण को ही मुख्य सालते हैं और दोनों मार्ग भगवात 
की कृपा पर जोर देते हैं । यही इन दोनों भक्तों की साधना में साम्य का प्रबल 
कारण है। फिर दोनों भवतकवि अर्चामृ्ति में ही अपने दृष्टदेव को साक्षात्कार 
करके उनकी नित्यसेवाओं व वर्षोत्सव सेवाओं का तह्लौनता से वर्णन करते, उसी 
में अलौकिक आनंद की छठा को प्राप्त करते थे । संप्रदायगत मान्यताओं की पूर्ण 
स्वीकृति के साथ साथ अपने स्वतंत्र व्यक्तित्व को तिभाते रहने में भी इन दोनों 
भकतकवियों का तत्व एक है । 


संप्रदायगनत साधना 7०५३ 


, 
कर 
फ् 


२.१.० आध्यात्षक अनुभूति 


साधक को अपनी आध्यात्मिक साथना के कुछ विन्नक्षण क्षणों में जो 
विशिष्ट अनुभूति होती है, वहु एकदम अलौकिक और मन, वाणी से परे की होती 
है । साधक को उस विव्य अनुभति को बार बार पाने को प्रबल उत्कगमय इच्छा 
तो होती है, कितु उसके बारे में कुछ कहने की शक्ति उसे नहीं होती । उसका 
अनुभव अतीम का होता है और वह खुद ससीम है, अतः वहु अनभू लि उसे बुंगे 
का गृड़ जेसी बनकर, अमृभव में तो आती है कितु अभिव्यक्ति के परे रह जाती 
हैं। लेकिन सभी साधक को अपने लक्ष्यरूप भावना का थोड़ा आभार सिलता हैं। 
अतः वह अनेकानेक प्रकार ते उसे व्यक्त करता चाहता है और बसा अमृस्व 
फिर से अबवा शाइवत रूप से प्राप्त करने का प्रयत्त करता रहतः है। काप्य 
क्षेत्र में ऐसी पाधना के भावात्मक पक्ष को हो रहस्यवाद कहते हैं। क्योंकि ऐसी 
अनुभूति रहर्पमय और वायतीत होती है । एवलित अंडरजुल का कथन हैं कि 
'रहस्थवाद भगवत्‌ सत्ता के द्वाथ एकता स्थापित करने की कला है। रहस्यवारों 
8 व्यक्ति है जिसने किसी ने किसी तीमा तक एकता को प्राप्त क्र लिया है 
अथवा जो उसमें विश्वास करता है और जिसने इस एकता सिद्धि को ही अपना 
चरमलक्ष्ण यता लिया है । 


३,४,५ रहलवाद ; 


डा. इ्यामसुंदर दाप्त के शब्दों में अज्ञात और थव्यक्त सत्ता के प्रति जिसमें 
भाव प्रकट किये जाते हैँ, वही कविता रहस्थवाद की कही जासकती हैं। दूसरे 
शब्दों में व्यक्त जगत में परोक्ष की अनुभूति की अभिव्यंजवा रहस्थवा३ है । कला 
के क्षेत्र में यह एक विशिष्ठ होली है जिसमें उस्त विधिध चराचर के मल में 
विद्यमान कारण-भूत रहस्यमयी चेतन सत्ता पर सधुरतम' व्यक्तित्व का आरोपण 
करके उसके प्रति अनुराध जतित आत्मसमर्पण की भावना का अभिव्यंजन किया 
जाता है ।* रहस्यवाद साधक के हृदय की दिव्य अनुभूति है। उसके ज्रावादेश 
में साधक अपने ससीम पाथिव अस्तित्व के उस असीम अपाधिव महा अस्तित्व के 


[, प्राक्टिकल मिस्टिसिजम - एवलिन अंडरहिल, प्‌ ३ 
(तमिल प्रबंध-प्‌ ३२५ में उद्धृत) 
2, हिन्दी साहित्य और विभिन्नदाद, पृ १४७ 
(तमिल प्रबंध-प्‌ ३२१-६ में उद्धृत) 


२०८ अन्नमाचार्य और सूरदास 


साथ तारात््य का अनुभव करने लगता है।! डा. रामकुमतार वर्मा इहते है कि 
रहस्यवाद आत्मा की उप्त अंतनिहित प्रवृत्ति का प्रकाश है, जिससे वहू दिव्य जोर 
अलौकिक हाक्ति से अपना दांत और मिरवल संबंध जोड़ना माहती है और बह 
संबंध बहां तक बढ़ जाता है कि दोनों में कुछ अंतर भी नहीं रह जाता। सारांश 
है कि रहस्थबाद आत्मा और परमात्मा! के तादात्म्य वरण और ऐक्यतानुभव संबंधी 
पाहित्यिक अभिव्यक्ति का ही नाम है। इबंम के क्षेत्र में आत्मा और परमात्मा 
की एकता का सिद्धांत रुप से प्रतिपादन किया जाता है, कितु साहित्व क्षेत्र में जो 
उसकी अभिव्यक्षित होती है, बह अत्यष्ट और रहत्यम्य होने से रहस्थवाद 
कहलाती है। दार्शनिक रहत्यवाद बु८्धजधान होता है तो काव्यगत रहस्पवाद 
भावप्रधान रहता है। भक्त का क्षेत्र भावप्रदान है, अतः भक्तों की हर्तियों में 
अकप्तर रहुस्थवादी भभिव्यक्षितयां प्राचुर्य में पथ्ती जाती हैं । 


२.१,५.? आलवारों भौर अन्नमाचाय में रहसाल> अनुमूतियां : 


आलवार भक्तों के ऐसे अनेक पद्म हैं जो रहुस्थानुभव परक हैं। नम्भाल- 
बार, तिरुमंगंगालवार और आंडल की क्ृतियों में जीवात्मा और परमात्सा के 
विरह-मिलन के संकेत रूपी कितने ही रहस्थानुभूति भरे उद्गार मिलते हें । 
अन्नसाचार्य को साथवा इस्हीं आलवारों की परंपरा में, इन्हीं के दिखाये हुए 
आदर्श पर गुजरी थी। अतः उतकी रचना में भी ऐसी रहस्यानुभूतिसय उविलयां 
पण पग पर सिजती हैं। आलवारों ने जीवात्मा को तायिका के रूप में मावकर 
उसके माध्यम से नायक परमात्मा के सौंदर्य, तायिका की नायक से मिलने की 
तीत्र उत्कंठा, विरहु की बेदना और प्रिय-मिलन जनित आनंद प्राप्ति आदि का 
वर्णद किया है। नम्भालवार को उच्चकोदि के रहुस्यवादी कवि मानते हैं । 
आंडाल की रहस्यवारी उक्तियां सहज स्वाभाविक ढंग पर व्यक्त हुई सिलती हें, 
क्‍योंकि खुद स्त्री होते से स्त्रीत्व का कृत्रिम आरोपण नहीं हुआ । अन्नमाचार्य 
तम्मालवार की तरह स्त्रीभाव को लिए अपनी साधना में अग्रसर हुए । वे अपनी 
आत्मा को नायिका (अलमेलमंगा) के रूप में नायक (श्रीवेंकटेइबर) को समर्पण 
कर चुके । फिर उनके दिव्य शुंगार के माध्यम से परमात्मा और जीबात्मा के 
वियोग दुख और संयोग सुख की अनुभूतियों को अभिव्यकतत करते चले । 





. छायावाद और रहस्यवाद - गंगाप्रसाद पॉंडेय, 
(तमिल प्रबंध-पृ ३२६ में उद्धृत) 
2. कबीर का रहस्यवाद - डा. रामकुमार वर्मा, प्‌ ६ 


सप्रदायगृत साधना के 


३,१.५.२ आश्चयमय जिज्ञासा : 


तायिका के रूप में अन्नमाचार्य कभी अपने नायक वेंकटेश्वर के सर्वातिशायि 
महत्व के प्रति आइचय्य विमृढ-से होकर उनसे पूछने लगते हें कि ये सुर, मुनि, 
बराचर ये सब कोन हैं ? जब सभी नाम तुम्हारे हैँ तो इतने नामों के ये सब 
कौत है ? तुम जहां के तहां रहते हो तो सभी जगह फिरने वाले ये सब कौन हूँ? 
तुम्हारे एक ही रूप है तो इतने रूपों के ये सब कोन हें ? सभी आत्माओं में तुम 
रहते हो हो ये लोग फिर कहां रहते हैं? तुम इस वेंकटाचल पर बसे हो और 
सब जगह भरे रहते हो तो अपने को देव कहुलानेवाले ये सब कोत हैं ? 


३,१,५,३ अनुभूतिमय विचिकित्सा : 


उस परमात्मा की लीलाओं का पार पहुंचने में अशक्त होकर यह भक्‍त 
कभी यह विचिकित्सा करने लगते हैं कि हे स्वामिन, में तुम्हारी स्तुति कंसे कर 
सकता ? तुम्हारी लीलाएं अगोचर हैं । तुम क्षीरसामरशायी को दूध, दही साखन 
को क्या कमी है? सदा श्री रमणी के आलिगन में रहनेवाले तुम को गोपियों का 
संबंध क्‍यों ? परमपद में ब्रह्म रूप में रहनेवाले तुमको नंद, गोकुल का बास कसे 
रुचा ? सभी देवताओं के समुद्धारक तुमको गायों को चराने की क्यों सुझी ? मुक्त 
मोवों से घेरे रहनेवाले तुमको गोपबालकों के संग में क्यों प्रीति हुई ? शायद, 
हे बेंकटेइवर, तुमको ऐसी ही लीलाएं अकसर प्रिय लगती हों ! / * 


[,. अआ, से. २-९२ 
ई सुरली मुनूली चराचरमूलू ईसकलंबंतय निदि येव्वरु । 
एन्निक नाममुलिद नीवे यूंडगानू भिन्न नाममुल वारिदि येव्वरु । 
उन्नचोट नीवुंडुचुंड मरि यिन्विट दिश्गू वारिदि येव्वरु । 
ओक्क रूपे नीवूंडु चुंडगा मरि तक्कित यी रूपमूलू तामेब्वरु ।। 


2. अ. सं. २०३६१ 

येंतटि वाडवु येमनि निन्नु नुतितुनु, वितलु नी कमरकुंडगा विचारिचे नेनु । 
पाल समृद्रमुलोन बवलिचि वुंड़े नीकु, बालुड वतेने वेन्न ब्रातायेना । 

काल मेल्लनु श्रीकांत कौमिट नूंडे नीकु, गोल्लवैते गोल्लेतलंगूडि वेडुकायेना। 
परम पदमु नंदु ब्रह्म मैबुंडे नीकु, पेरिगे रेपल्लेवाड प्रिय मायेना । 

सुरुल तेलल गाव सुलभुड वन नीकु, गरिमे तोड बसुल गाव वेड़कायेना । 

ये प्रोददु मुक्तुल नेनधि बुंडे नीकु, गोपालुर तो कूडंड गोरिकायेना । 

बापुरे यलमेलमंगपति श्रीवेंकटेश्वर, येप्रोदृदु निदिट लीलले हितवायेना ।। 
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२१० अन्नमाचार्य और सूरदास 


३.०.५,9 कांताभाव 


नायक वेंकटेइवर के महत्व से अभिभूत होकर भक्त कवि की जीवात्मा 
रूपी नायिका अलमेलमंगा कहती है कि “हे प्रिय, में तुमसे प्यार तो कर सकती 
हूं, लेकिन तुमसे मान नहीं कर सकती । तुम चाहे जिस किसी भो तरह रहो, 
तुम्हारी प्रशंसा किये बिना मुझ से रहा नहीं जाता । तुम नहीं आओ, में खुद 
आकर तुम्हें बुला सकती हूं, लेकिन अभिमान किये तुमको अपने वशबर्ती नहीं 
कर सकती । तुम दर्शन नहीं देते तो में व्याकुल होती हूं, लेकित तुमसे क्रोध नहीं 
कर सकती । / * 


३.०,५.५ विरह्ानुभूति 


नायक के विरह में तड़पती हुई वायिका सस्तियों से कहती है कि ' में क्‍या 
करूँ सलियो, उनसे मेरा ऐसा प्यार हो गया कि उससे मुझे ऐसी वेदना उठानी 
ही पड़ती है। उनको देखते ही मुझे ऐसा संभ्रम हो जाता है कि मो कुछ भला-बुरा 
कहना चाहती वह मेरे मुंह से निकलता ही नहीं । आखिर क्रोध से उनकी ओर 
देख भी नहीं पाती, क्योंकि पहले ही ये आंखें पानी से भर जाती हूं । पेरों 
गिरकर भक्ति करने को भी वह परवशता मुझे जड-सी बना डालती है। फिर उनको 
भूलना चाहती हूं तो वह भी कठिन है, क्योंकि यह दिल उनको भूले न भूलता है। 
प्रिय वेंकटेइवर तो इतते महान हें कि उनके सामने में अपनी सारी गरिसा भूल 
जाती हूं । * 


3. अर. से, ३-५०१ 

वलव नेरुतुगानि वादिथ नेररा, मेलगि नीवेद्टुंडिता मेच्चकुंडलेवूरा। 
बिगिसि नीवुराकुन्ना पिलुवनेरुतुगानि, तेगि नीतोनलिगि साधिच नेररा । 
ओगि निन्नगानबुन्नानसुर ने्तृनृगानि, वेगटे येंदृटिवनि वेंगेमाड नेररा ।। 


2. अ. से. ३-४९९ 

येमि सेयूदु तम्म यिन्नियुनुनिदु गूडे, तामसपु ब्रेम वेदन वायनीदू । 

किनिसि ने सोलसि पलिकेद नंटिना यतनि, नेलयू दडबादु नोरेत्त नीढ़ । 
चेनकि येल पार जूचेद नंटिवा यतनि, कनुंगव लंबु सरिग तनु जूड नीढु । 
किंदु पडि कलिसि प्रोक्‍्केद नंटिना यतनि, यंदी परवशमु चेयाड नौदु । 
डेंदमू मरचि वुंडेद नंटिता यतनि, जेंदिन तलपु मरचियु मरव नीदु । 
तिर्वेंकटेश बोंदिति नंटिना यतनि, दोर तनम्‌ ना गरिम दोच नीदू । 

सिरि दोलंकुरतुल नलसिति नंटिना यतनि, सरसंब वेडुकल जालिच नीढ़ ।। 


सप्रदायगत साधना २११ 


विरहिणी नायिका की स्थिति देखकर सल्ियां आपस में कहती हैं कि 
सचमृच यही सोभाग्य है, यही रूप है, ओर यही वैभव है । इस से बढ़कर क्या 
चाहिये ? प्रिय के मोह में पड़कर यह दूसरी सारी मोहापेक्षाओं को छोड़कर 
परमयोगिनी की तरह बेठी है। इसकी सारी कामनाएं प्रज्ञांत हो गयीं और वह 
खुद विज्ञान-राशि सी बदीखती हूँ। प्रिय से दिल लगाकर यह जो पारवव्य का 
आनंद लेती है, वह उसे कृतार्थ बना देता है। वह अपने मन को वह करके 
निशचल भाव से प्रिय की चिता करती है। उसकी आत्मा परतत्व भाव को जान 
गई तो प्रिय वेंकटेइवर की कृपा से वियोग में भी उसका दिल शांतसुस्थिर है। 


सखियां नायक के पास जाकर नायिका के विरह दुख का वर्णन करते कहुती 
हैं है स्वामिन, वह बेचारी दिन रात तुम्हारे ही ध्यान में रहकर, तुम्हारा रूप 
ही मत में सोचती रहकर, आखिर तुम सावकर अब खाली आसमान को गले 
लगाती है। म जाने किसने उससे कहा कि आकाञ्-तत्व तुम्हारा ही तत्व है । 
चोबीसों घंटे तुम्हारी ही प्रशंसा करती है और सभी ओर तुम्हें देखना चाहती है, 
न जाने किसने उससे कहा कि तुम स्वतोमुख हो ।“* 


३,9,५,६ विशरूप संदशन : 


अश्नमाचार्य को अपने इृष्टदेव के विग्नह में उसका विश्वरूप ही दिखाई 
देता है। वह रथ पर जुलूस में निकले तो वे उसे ब्रह्मांड में विहाय॑माण देखते 


[, अ. से. ३-१७ 
यिदिगाक सौभाग्य मिदिगाक तपम्‌ मरि, यरिदिगाक वेभवंबिक नोकटि गलदा। 
अतिव जन्ममु सफलम परम योगिवले, नितर मोहापेक्ष लिप्रियुनुविडिचे । 
सति कोरिकलु महाशांतम यिदे चड, सतत विज्ञान वासन वोले नुंड़े । 
तरुणि हृदयमु कृतार्थत बोंदि विभू मीदि, परवशानंद संपदकु निरवाये 
सरसिजानन मनोजयमंदि बितलो सरिलेक मनसु निरवल भाव मायें । 
श्रीवेंकटेश्वरुनि जितिचि, परतत्व भावब्‌ निजमृगा बदठें जेलियात्म । 
देवोत्तमुनि कृपाधीनूराल यिपुड्‌, लावण्यवतिकि नुल्लंबू दिर्माये ॥ 


2, अ, सं, ४-४४ 

निन्‌ दलचि ललितांगि नीरूपमात्मलो गनि वीवृगा। बयलू कोगिलिखिनदि। 
तनरनाकाशत्तृवमु नीमहत्वमनि वनित यव्वरिचेत विनेनोगानि । 

नितु बोगडि नीरूपु कनृदोयि केदुरेन तनिविदीरक बयलुतग जूडदोडगि । 
मुन्‌ कोन्न सवंतोमुखुड वनगा निन्नू वेनूकने भावमृनू विनेतों गानि ॥। 


२१६ अम्नमाचार्य और यूरदास 


हैं, और अश्वबाहन पर रहे तो कलिकल्मष विध्वंश करने के निमित्त निकले हुए 
कल्कि भगवान का रुप साक्षात्कार कर लेते हैं। वेंकटेइबर की मृति के गले में 
सुवर्णहार के मध्य अलमेलमंगा की प्रतिभा जो डोलायमान-सी लठकतो है, उसे 
देखकर अन्नमाचाय हर्षाश्रुपुलकित हो उठकर कहते हें कि लो यह अपने पति के 
गले का हार बनी है। कितना दुर्लभ है ऐसा वाल्लभ्य ? सचमुच यह उसके 
अनितरसुलभ वाल्लम्य का ही फल है, जो उसके अवन्य सोभाग्य से ही प्राप्त 
हुआ है। तभी वह पति को छाती पर विराजकर दुनिया का राज कर रही है । 
सखी, तुम सचमुच धन्य हो । 


पति के उर की शोभा बतकर 
हारावलि में झूल रही हो । 
विभु के नयनों का तारा बन 
जगती को जगमगा रही हो ।॥। ' 


फिर, उस स्वाधीनपतिका को नायक वेंकटेइवर इतने प्यार से छाती पर हो लेते 
हैं, यही बात नहीं वे उस नायिका के पादसंबाहन तक कर देते हैं । 


कर कंकण को न्‌पुर करके, नर्म किये कुछ हंसा रहे हैं 
मोती का लव नपुर सति के परों में खुद धरा रहे हैं ॥।? 


३.०,५,७ सूरदास की रहस्वात्मक अनुभूतियां : 


सुरदासजी के पदों में कहों कहीं उतके रहस्यात्मक दृष्टिकोण का परिचय 
मिलता है। भक्तात्मा की परसात्मा की ओर उड़ान ही रहस्यवाद है। भगव- 
त्लीला वर्णन में निरत भक्त को उत्तर लीलाओं का रहस्य कभी कभी हृदात्‌ अपने 
सामने झलकता-सा लगता है, और उस समय अतीव आनंद से वह उसका वर्णन 
करके उसमें तन्‍्मयीभाव का अनुभव पाता है। फिर, भगवद्‌ विरह से कातर 
भक्त की आत्मा एक अलौकिक रहस्य लोक की कल्पना करती है । निर्गुण भक्त 
संत कवियों की तरह सगुण भक्त कवि अपनी अनुभूति को अमूर्ते चित्रों के सहारे 
व्यक्त करने का प्रयत्न नहीं करता । वह अपने सगृणाश्रय की तरह उसकी 
अनुभूति को भी मृत चित्रों के सहारे ही व्यक्त करने का प्रयत्न करता है। बह 
ऐसे मू्त चित्रों के सहारे उस रूप-गुणातीत-तत्व को देखने की चेष्ठा करता है। 


!. अ. से. ४-६५ (स्वीयानुवाद) 
2. .अ. सं. १२-२४३ (स्वीयानूवाद) 
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सूरदासजी सर्वात्मना यह मातकर कि भगवान ओर उनकी लौलाएं अवद्य रहस्प- 
मयी हूँ, स्पष्टरूप से कहते हूं : 


अविगत गति कछ कहत न आवे । 

ज्यों गूंगे मीठे फल को रस अंतर्गत ही भाव । 
परमस्वाद सब ही सु निरंतर अमित तोष उपजावे । 
मन-वाणी को अगम अग्रोचर सो जाने सो पावे । 
रूप-रेख-गुन-जाति जुगति बिनु निरालंब कित भाव ॥? 


सगुण भक्त होने से सूरदास ने भी अश्नसाच्ायय की तरह अपने इृष्टदेव 
श्रीकृष्ण की लीलाओं में अनेकानेक रहस्यात्मक दृश्य साक्षात्कार करके अपनी 
रत्नना में जगह जगह उनके संकेत दिये हें । 


यह कमरी कमरी करि जातति । 

जाके कितनी बृद्धि हृदय में, सो तितनों अनुमानति । 
कमरी के बल असुर संहारे कमर्रिहि ते सब भोग । 
जाति-पांति कमरी सब मेरी, सुर सबे यह जोग ॥।* 


यहाँ कमरी का तात्यर्थ कृष्ण की योगमाया से है। राधा-कृष्ण के प्रेम 
वर्णन में, उनके सोंदर्य, प्रेम, मिलन, विरह जसे सभी पक्षों में सुर ने कितने ही 
अलौकिक व रहस्यात्मक चित्रों का वर्णन किया है। संप्रदाय की मात्यता के 
अनुसार कृष्ण लीलाओं का रंगस्थल संसार में होकर भी उनका सांसारिकता 
से कोई संबंध नहीं है । पुष्टिमार्गीय विश्वास भी यही है कि त्रज इस संसार से 
अलग है और गोलोक का प्रतिरूप है । 


सुरदासजी अन्योक्ति पद्धति का आश्रय लेकर कहीं कहीं एक आदर्श लोक 
की सृष्टि करते हैं । 


चकई री चल चरन-सरोवर जहां न प्रेम वियोग । 

जहां भ्रम निशा होति नहिं कबहुं सोच सायर सुख जोग । 
जहां सनक सिव हंस, मीन मुक्त, नखरवि प्रकाश । 

प्रफुलित कमल, निर्मिष नहिं ससि डर गुंजति निगम सुबास । 
जिहि सर सुभग मुक्ति-मुक्ता फल सुकृत-अमृतरस पीजे । 
सो सर छांडि कुबुद्धि विहंगम हां कहा रहि कीजे ॥। * 


. सुरसागर, पद २ 3, सूरसागर, पद ३३७ 
2. सूरसागर, पद २१३३ 
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३.४,५,८,१ आध्यामिक प्रतीक : 


गोपीः- सूर की दृष्टि में कृष्ण, गोषी, ग्वाल-ये सब अलोकिझ् तत्व हूँ । 
उनमें कोई भेद भी नहीं है। गोपियों को श्रुति रूप बताया गया है। वल्लभा- 
चाय के मत में गोपियां लक्ष्मी का ही बहुरूप हैं। लीला निमित्त ब्रह्म की शक्ति 
का ही बहुरूप होता है। शक्ति और दक्तिमान में इस तरह कोई अंतर नहीं 
होता, उसी तरह गोपियां और क्ृष्ण में भी कोई अंतर नहीं है। बे ब्रह्म से 
अभिन्न, उनके अंग ही हैं। फिर, गोपियों को जीबात्मा के रूप में और कृष्ण को 
परमात्मा के रूप में मानने को परिपादी भी प्रचलित है। इसके अनुसार 
गोपियों का कृष्ण से मिलन आत्मा और परमात्मा के मिलन का ही प्रतीक है । 


३ श्र ४ ४ प्‌ ८ | श्‌ रा१ ॒। 


राधा भी कृष्ण परब्रह्म की आह्वादिनी शक्ति मानी गयी है । वह प्रकृति 
अथवा माया का प्रतीक है। वह लक्ष्मी का अपर रूप है। भक्त काव्य में बहु 
अनुग्रह-प्राप्त-भक्त-आत्मा का प्रतीक है, जो आसक्ति की अनेक दक्षाओं से गुजरती 
हुई परम विरहासक्तिमय हो जाती है । वह तब विरह की मृति ओर बविरहु की 
पीर रह जाती है। भक्त का लक्ष्य राधा की तरह विरह को आसक्षित की 
प्रमोच्च दर्ा को प्राप्त करता ही है। सुरदास राधा और क्ृष्ण को एक ही 
तत्व के प्रकृति-पुरुष रूपी पहल मानते हैं। अज्नमाचार्य की रचता में राधा अथवा 
भलमेलमंगा का भो यही तत्व है। सूरदास के शब्दों में यह तत्व यों है । 


ब्रज हिं बसे आपुहि बिसरायो । 

प्रकृति पुरुष एकहि करि जानहु, बातनि भेद करायौ । 
जल थल जहां रहो तुम बिन नहिं वेद उपनिषद गायों । 
हतन जीव एक हम दोऊ सुख कारन उपजायो । 

ब्रह्म रूप द्वितिया नहिं कोऊ, तब मन तिग्रा जनायो । 
सुर स्थास मुख देखि अलप हुसि, आनंद कुंज बढ़ायो ।॥।! 


३.०.५.७,३ भुरली ; 


मुरली को भी कृष्ण की अस्यतम शक्ति कहा गया है। वह उनको प्रेरित 
करती है। वह माया है, जो श्रेय और प्रेय देनेवाली भगवत्‌ शक्ति है। यह 
विद्या अविद्या रूप की है। अविद्या रूप से वहु भगवान से अलग संसार का ज्ञान 


!. स्रप्तागर, पद २१०५ 
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देती है और विद्या रूप से ब्रह्मत्नान । अविद्या माया भी भगवात का अनुग्रह होने 
पर विद्या को उत्पन्न करती है और भक्त को ईइवर से मिलाने का साधन बनती 
है। इसे योगसाया भी कहते हैं ।! सूर इसके वर्णन में कहते हें, 


मेरे सांवरे जब मुरली अधर धरी, सुनि सिध समाधि दरी । 
सुनि थके देव विमान, सुर वधु चित्र समान । 

ग्रह नखत तजत न रास, वाहन बंधे धुनि पास । 

चलि थके अचल टरे, सुनि आनंद उसंग भरे । 

घर अचर गति विपरीति, सुति वेनु कल्पित गीति । 

झरता न झरत पान, गंधर्त सोहे गान । 

सुनि खग मृग मौन घरे, फल तृन की सुधि बिसरे । 

सुनि धेनु घुनि थकि रहति तृन दंतह नहिं गहति । 

बछरा न पीव छीर, पंछी न मन में धीर ॥ ? 


३.४,५,७,४ रासलीला ; 


कृष्णलीला का प्रधान अंग रास है । वह भगवान की नित्यलीला है। वह 
सुष्ठि के आविर्भाव और तिरोभाव को सूचित करता है। चिदानंदमय ब्रह्म की 
सृष्टि रचना रूपी यह लीला मात्र लीला केलिएं होती है। रासलीला में कृष्ण 
परबह्ा हैं और राधा तथा गोपियां उन्हीं से विकसित जीवात्मा के रूपक हें । 
लीला केलिए उनका जन्म होता है। लीला के बाद वे उन्हीं में विश्राम लेती 
हैं। यह रास सारी सृष्टि में व्याप्त है और दिक्काल आदि से अनवच्छिन्न है । 
जीवों का उद्गम ब्रह्म से होता है। फिर उनका लय भी ब्रह्म में होता है। 
साधारण मनुष्य इस भेद को समझ नहीं पाता । अतः भगवान गोपियों की 
उत्पत्ति करके रूपक के रूप में अपनी लीला भक्त के सामने रखते हें । जो इस 
लोला के वास्तविक रूप को समझ लेता है वह उसमें रमता है और भगवान से 
अभिन्न रहता है । लीला द्वारा वह भगवान को प्राप्त करता है । * 


रासलीला का तत्व भलोकिक है । उसका सुख अनिवंचनीय है । जो उससें 
सम्मिलित होकर उसका अनुभव करता है, वही उसे समझ पाता है। भगवान के 


. आलवार भक्तों का तमिल प्रबंधम्‌ और 

हिन्दी कृष्ण काव्य, पृ ३३५१-३६ 
2. सूरसागर, पद १२४१ 
3. आलवार भवतों का तमिल प्रबंधभ्‌ और हिन्दी कृष्ण काव्य, पृ ३३६ 
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मिलन का सुख इंद्रियातीत है। इसका अनुभव भगवत्‌ कृपा के बिता नहीं 
मिलता । इसलिए भक्त रास की रंगस्थली बृंदावन, यमुना-तट, सघन-तम्ाल-कुज 
और उन गोप-गोपिकाओं को धन्य कहते हैं । जो इस रास में भाग लेते हें और 
जिनको भगवान का अनुग्रह प्राप्त हुआ है, उनका लक्ष्य यही रहता है कि वे उन 
गोषियों से तादात्म्य पाकर रास में भाग लें। अतः क्ृष्णभक्त कवि रास मरे 
सानसिक रूप से भाग लेकर भगवर्त प्राप्ति का आनंद लेता है। भगवान को 
लीला की तत्मयता और उसकी अलौकिकता को प्रकट करते सुरदास जी कहते हैं, 


नित्यधाम बृंदावन इ्याम, तित्य रूप राधा व्रजभाभा । 

नित्य रास जल नित्य विहार, नित्य सात खंडिताभिसार । 
ब्रह्म रूप ये ही करतार, करन हरन त्रिभुवत थे ही सार । 
नित्य कुंज सुख नित्य हिंडोर, नित्य हि त्रिविध समीर झकोर । 
सदा वसंत रहत जहूं वास, सदा हुए जहूं नहिं उदास ॥। 


सरदास का बृंदावन पाथिव होकर भी अपाधिव तत्वों का प्रतीक है । 
अलौकिक लीला का रंगस्थल लौकिक नहीं हो सकता । इसी बुंदावन में कृष्ण की 
लीला सदा केलिए चलती रहती है। कृष्णभक्तों को रास में ईदवर-स्बीकृति का 
ही रूप सिलता है। तभी सूर कहते हैं, 


रास रस रीति नहिं बरति आबे । 

कहां बसी बुद्धि कहां बह मत लहौ यह चित्त जिय भ्रम भुलावों । 

जो कहाँ, कौत माने, जो निगम आगस कृपा बिनु नहिं बसावे । 

भाव सो भज, बिनु भाव में ये नहीं भाव हो माहि ध्यानहिं बसावे । 
यहे निज्ञ मंत्र, यह ज्ञान, यह ध्याव है, दरस दंपति भजन सार गाऊं । 
यह मांगौ बार बार प्रभु सूर के नेन दोउ रहै नरदेह पाऊं ॥* 


३.४.६ निष्कर्ष ; 


अश्नमाचार्य की रचना में भी इत दाशनिक प्रतीकों का प्रचुर प्रयोग मिलता 
हैं। उत्तको कविता में भी मुरली, गोपी-केली, राधा-कृष्ण लोला जँसों का 
तन्मयता-पूर्ण वर्णन मिलता है। वास्तविक बात यह है कि ऐसी दाशेनिक 
मान्यताओं को इन भक्त कवियों ने अपने भाव-जगत में साकार रूप से साक्षात 
कृत कर लिया है । तभी अन्नमाचार्य उच्च:स्वर में गाते हें, राधा माधव रति 
चरित मिर्द, बोधावहं श्रुतिभूषणम्‌ ।” * 


4. सूरसागर, पद ३४११ 2. सूरसागर, पद १६२४ 3. अ. सं. ३-६६४ 
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४,१.१ काव्य का स्वभाव व खवरूप : 


अन्नमाचार्य और सुरदास दोनों भक्तकवि थे। भक्ति भावना से प्रेरित 
होकर ही इन्होंने पद-रचना में शुरू से रुचि दिखायौ और जीवन के अंतिम क्षणों 
तक पद-रचना करते रहे । पद-रचता उतकी भक्ति साथना का प्रधात अंग है । 
फिर, ये दोनों कवि दृष्टदेव के मंदिर में कीतेनिया रहकर संकीतंन सेवा में ही 
अपने जन्म को चरितार्थ कर गये । कहा भी है कि कलि में संकीतंत ही सबसे 
सुलभ मोक्षोपाय है ।! ये दोनों गायक थे, अतः पद-रचना और कीतेत-गान में 
ही इनकी साधना साकार हुई । अन्नसाचार्य के पदोंवाले ताम्रपत्रों में उनके पदों 
को संकोतंन नाम से ही अभिहित किया गया है। सूर सगुन लोला पद गाव 
कहकर सुरदास ते भी अपनी रचना को पद संज्ञा से ही अभिहित किया है । 
पद, कौतेन, संकीततन आदि सभी शब्द पर्यायवाचों हें। सारांश हे कि अन्नमात्ार्य 
और सूरदास दोनों ने अपने इष्टदेव के यज्योवर्णन में सहझों की तादाद में जो 
संकीतंन रचे हें उन्हीं के बहुत संग्रह आज हमें उतकी रचना के रूप में मिलते हैं। 
यों कहे तो ये गेय मुक्तक कोटि के लघु संकीतंनों के बहुत संग्रह काव्य हें । अंतर 
यही है कि सुर की रचना भागवत पुराण के आधार पर निर्मित हुई है, अतः 
उसमें कथा सूत्र का भोड़ा-ला आभास अवश्य मिलता है। अश्वसाचार्य की रचना 
का न कोई आधार दीलता है, न वेसा कोई कथासूत्र का आभास । लेकिन सुर के 
गीतों को तरह अश्वमाचायें के गीत भी कई जगह प्रसंग सापेक्ष बने हें। वबंसे तो 
हर कोई मुक्तक काव्य प्रसंग सापेक्ष होता है। पौराणिक कथा और कृष्णलीलाओं 
का एक-निष्ठ आधार मानते से सूर की रचना में प्रकरणोचित प्रसंग कल्पना 
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!. कलि सभाजयंत्यार्या गृणानां सार भागिनि: 
यत्र संकीत॑नेनेव स्वस्वा्थोंइभिलम्यते ।।  महाभागवत, ११-५-३५ 
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आसानी से हो सकती है, कितु अन्नमाचार्य की रचना में वह भी सुगस नहीं है । 
क्योंकि उनकी सारी रचना तिरुपति में व्यक्त भगवान श्रीवेंकटेशबर के लीला-वर्णन 
में ही एकनिष्ठ होकर गुजरी है। सभी विष्णुलीलाएं व अवतार लीलाएं श्रीवेंकटेइबर 
के नाम पर ही वर्णित हुई हैं। साथ साथ अध्यात्म शुंगार की कितनी ही लीलाओं 
की सुविशाल कल्पना से यह रचना सुपृष्ट है। फिर, अन्नमाचार्य की सारी रचना 
आत्माश्रय ढंग पर हुई है, जब कि सुर की रचता, विनय के पदों को छोड़कर, 


बाकी जगह बहुधा व्त्वाश्रय होकर ही गुजरी है । 


०.१.२ मुख्य मुख्य विभाग और पद-परिमाण : 


अम्नमाचार्य की रचना अध्यात्म संकीर्तत और श्रृंगार संकीतंन नामक दो 
विभागों सें बंद कर मिलती हैं। सूरदास की रचता भी विनय के पद और 
विनयेतर लीला पद नासक दो भागों में विभक्त की जा सकती है। अब उसके 
विनय और स्कंधात्मक पदोंवाला विभजन मिलता है। कितु स्कृधात्मक पदोंबाले 
भाग में भी विनय पद सरीखे पद बहुतायत पाये जाते हैं, जो प्रकरणोचित रोति 
से वहां संग्रहीत किये गये हें । अन्यथा, विषय की दृष्टि से सूर की रचता के भी 
विनय पद और लीलापद नामक दो ही भेद होते हैं। वर्ण्य विषय और शैली की 
दृष्टि से अन्नमाचार्य के अध्यात्म संकीतंन और सुर के विनय पद दोनों समान है। 
हां, संख्या में अन्नमाचार्य के पद अधिक हैं। उनके अब तब प्राप्त अध्यात्म 
संकीतंन दो हजार से ज्यादा हें, जब कि सूरदास के विनयपद कुल मिलाकर भी 
तीन सो से अधिक नहीं होते। अन्नमाचार्य के श्रृंगार संकीतेत श्रीवेंकटेश्वर 
(भगवान विष्ण) की विभिन्न अवतार लीलाओं और आत्मा-परमात्मा के आध्या- 
त्मिक श्रृंगार लीलाओं के वर्णन में अपने एक विशाल विश्व का ही निर्माण करते 
हैं। सूरदास के लोलापद क्ृष्ण के बाल एवं किशोर लीलाओं तथा अन्य अवतार- 
लोलाओं के वर्णन में अपने एक अलग रस प्रप॑च की सृष्टि करते हैं। अश्नमाचार्य 
के अब तक प्राप्त शुंगार संकीतंन करीब तेरह हजार हैं। सूर के पद भी, सभी 
प्राप्त पदों को एकत्र किया जाय, तो करीब ६-७ हजार होंगे। पद चाहे अध्यात्म 
का हो या शूंगार का अथवा वितय का या लौला वर्णन का, अन्नमाचार्य और 
सुर का मुख्य वर््य-विषय भक्ति भाव ही होता है। भक्ति अथवा भगवद्‌ रति 
भाव ही इनकी रचना में कहीं शांत, कहीं वात्सल्य व कहीं शूंगार के रूप में 
व्यकतत होकर तत्तदुचित स्थाई संचारी भावों व विभावानुभावों को जुटाकर रस 
रुप सें परिणत हुए मिलता है। तभी अन्नमाचार्य के पढों की प्रशंसा करते उनके 
पोत्र चिनतिर्मालाचार्य ने कहा है कि ये पद स्वतः श्रुतियां हैं, शास्त्र और 
पुराण कथाएं हैं। इनसे सुज्ञानसार निहित हैं, आगम की बिधियां प्रकट हें और 
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सभी मंत्रों का अर्थ संग्रहीत हे । मे नृति, नीति और सत्कृति के रूप हें । फिर ये 
पद श्रीवेंकटेइवर की श्यृंगार लोलाओं के रहस्य से सुबिलिसित हैं ।/! सुरदास की 
कविता के बारे में भो नाभादास का यह कथन प्रसिद्ध है कि 


“उक्ति, चीज, अनुप्रास वरत, अस्थिति अतिधारी । 
वचन, प्रीति निर्वाह अभ, अद्भुत तुकधारी । 
प्रतिबिबित दिवि दृष्टि हृदय में लीला भासी । 
जनस करम गत रूप सब रसता परकासी । 
विमल बुद्धि गुन और की, जो वह गृत अवनति घर । 
सूर कवित सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन करे ॥* 


४.१३ अध्यात्म और विनय पदों का रुक्षण : 


अन्नमाचार्य-कृत संस्कृत संकौर्ततलक्षण के तेलुगु अनुवाद में उनके पौज्र 
चिन तिरुमलाचार्य जी अध्यात्म संकीतेनों के लक्षण यों बताते हैं । जो संकीर्तन 
(१) बेराग्य को बढ़ानेवाले गंभीर वाक्यों व अर्थों से भरे रहते हैँ, और जो 
(२) विष्णु के रम्य लीला वबत्तों के वर्णन से उदार होते हैं, जिनमें (३) देह, 
आत्मा और ईहवर के बिवेक में उत्साह और (४) लोक बेद, धर्म और अधर्म के 
बारे में ऊहापोह प्रकट होते हैं, उन हरि संकीतंनों को अध्यात्म संकीतंव कहा जाता 
है । ये लक्षण अन्नमाचाय के अध्यात्म संकीतंनों पर जिस तरह लागू होते हें उसी 
तरह सूरदास के विनयपदों पर भी लाग होते हैं । दोनों के काव्य इस कसौटी पर 
खरे उतरते हूँ । अलावा इसके उनके काव्य सचाई, तन्मयता और तीज अनुभूति 


।. संकीततेन लक्षणम्‌ १२ 
श्रुतुले, शास्त्रमुले, पुराण कथले सुज्ञानसारंबुले 
यति लोकागम वीथुले विविध मंत्रार्थबु्ल तीतूले । 
कृतुल वेंकटशैल वहलभ रति क्रीडा रहस्यंब॒ले 
नृतुले तालूलपाक अन्नय बचो नृत्मक्रियलू चेन्नगृन्‌ ।! 


2. श्रीभक्तमाल, सटीक, प्‌ १५३९-४० 


3. संकीतेत लक्षणमु ६०-६१ 
वेराग्य वृद्धिकर गंभीर पद श्रेणि पोसग बेनृपुचु नग्रा- 
म्यारम्ब विष्णु चरितोदारमुल युत्न जालू धरणिन्‌ वेलयुन्‌ । 
देहात्मेश विवेकोत्साहंबुन्‌ लोकवेद धर्माधर्मा- 
द्हापोहंबुलूगल या हरि संकीतनंवुलध्यात्मंवुल्‌ ।। 
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ते ओत-प्रोत होकर सुनते ही श्रोता के दिल में एक गृंज-सी प्रतिध्वनित हो उठते 
हैं। ऐसा लगता है कि जिस मल भाव से प्रेरित होकर इन दोनों महाकवियों ने 
पद-रखता की थी वह भात्रों उनकी सारी चेतना में परिव्याप्त होकर हृदय के 
गहनतम स्तरों में प्रस्फुटित व प्रताड़ित होकर, बाणी के द्वारा बाहर फूट पड़ा हो। 


४.१.३.१ अध्यात्म कविता की भावमूमि : 


अश्नमाचार्य की अध्यात्म कविता अतीव विस्तार और अत्यंत वेविध्य पूर्ण है। 
वे दो पत्नियों के साथ गृहस्थाश्रम में रहकर भी बेराग्य साधना में सतत उच्चोग 
करते गये । फलतः उनके अनुभव विविध और विस्तृत हुए। अतएव उसकी 
कविता में विस्तार भौर वेविध्य सहजः आ गये । प्रवृत्तिमार्य में चलते हुए 
निवृत्ति सार्ग की साधता को अपनानेवाले साधक को एक ओर से चिता, त्रास, 
देन्य, संताप, ग्लानि, नेराश्य जेसे भावों का जो अनुभव होता है घहू सब अम्नसा- 
चाय की अध्यात्म कविता में अत्यंत विशर रूप से वणित हुआ मिलता है । 
, निवृत्ति साधना की पहली सीढी है संसार के प्रति विभुखता और जीवन के 
बीते अनुभवों के कारण नि्षेद । अन्नमाचार्य जगत और जीवन के प्रति वितृष्णा 
और विचिकित्सा पूर्ण दृष्टकोण को अपनाकर पहले पुछते हैँ कि इस संसार में 
आखिर क्या है ? चाहे कितना ही भोगो, यहां के पामर सुख खुद आफत जेसे 
हैं।' और फिर इसका व्यंग्य करतें वे कहते हें कि यह संसार कितना अच्छा 
है! तभी ऐसा नितांत दुख रूपी गहना पहनाया है! इंद्रिय रूपी पांच पातकियों 
की मदद देकर हमें अल्प सुखों की ओर प्रवृत्त किया तो फल यही हुआ कि काम 
बढ़ गया और दुरित धन का ढेर लग गया । यौवन रूपी महापापी का साथ देकर 
मिथ्या सुखों में भुलावा दिया तो परिणाम यही हुआ कि सोह रूपी कुपुत्र पेदा 
हुआ और नरकपुर का उपाजंन हुआ । अच्छा है न यह संत्तार ! /? कभी लोगों 
की अज्ञता से चितित होकर वे कहते हें : 


[. अं, से, २०११२ 
एमिगल दिदु एंतकालंबेन पामरपु भोग मापद वंटि दरय ।। 


2. अ, सं, ४-२११ 
इदिवो संस्तारमेंत सुखभोकानि, तुदिलेनि दुखमनु तोडव्‌ गडियिचे । 
पंचेंद्रियमुलन्‌ पातकुलनु देच्चि, कोंचेपु सुखंबूनकु गूपगानू, .. 
भिचि कार्मंबनेडि मेटि ततयंदू जनियिचि दुरित धनमेलल गडियिचे ।। 
प्रायमनेडि महापातकुडु दनुदेच्चि, मायंपु सुखमुनकु मरुपगानु, 
सोयगपु मोहमनु सुतुडेचि गृणमेल्ल, बोयि यी तरकमन्‌ पुरम्‌ ग़डियिचे।। 


काव्य वेभव : भावपक्ष २२१ 


“रोज का अनुभव है । हम उदय को देखते हें और अस्त को भी 
देखते हैं, दोनों को एक ही दिन में देखते हैं। लेकिन देखकर भी हंम 
अनदेखे-से रह जाते हैं और अपने जीवन को शाइवत मानकर आगे बढ़ते 
हैं।! पहले जो गजर गये उनके बारे में सुनते हैँ, अब जो दुखी हैं उनके 
दुख देखते हे । यह नित्य का अनुभव है, लेकिन हम अपने को झाश्वत व 
सुखी मानते हें और मन में अविचल होकर आगे बढ़ते हैं ।? क्या हम इस 
गरीर से इसी तरह सदा केलिए रह जाएंगे ? उतना अविकल सुकृत प्रण्य 
हम ने कब किया ? 


संसार और सद्गति में से किसको चुनें ? किसको छोड़ें ? कौन हमारा हित 
है ? किससे हमारा अहित है ? अन्नमाचार्थ इस प्रश्न को लेकर इसका निदेचय 
पुबंक समाधान पाने में जो कठिनाई होती है उसका कितने ही प्रकार से व्यक्त 
करते हैं । प्रयत्न वेफल्य से खीझ उठकर कभी वे कहते हैं, 


“गही भला है, वही भला है 
कहकर आशा बारंबार। 
यहां-वहां ले व्यर्थ घुमाती 
उमर गुजरती फिर बेकार । 
लो यह सुख है, ना वह सुख है 
करके घमा इधर-उधर । 
सुख नहिं पाया, समय गंवाया 
व्यथ जतन में बढ़ी उमर ।। 4 
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[. श्र. सं. ““१८५ उदयास्तमयम्‌ लोक दिनमुनने 
येदुटने उन्नवि येंचिननू । 
इदिवों जीवृूलू एंचक तम तम 
ब्रतुकुल सतमनि भ्रमसेदरु ।। 

2, अ. सं, ११-९९ विनुचुन्नारमु वेनुकटिपादूलू, 
कनुचुन्नारमु कलिगेटि वारल | . 
दिनदिन भावमु वेलिसी तेलियदु, 
मनसुन भय मिसुमंतयु लेदू ।। 

3, अ. सं. १-६ ओडलितो निट्टुले उंडेमा गाक 

चेडनि पृण्यमु लेलल जेसेमा ।। 

4. अ. सं, ५-४० (स्वीयानुवाद) 


२२२ अन्नमाचार्य और सूरदास 


ध 


कभी अपनी मूर्खंता पर चितित होकर ग्लानि और पद्चात्ताप का अनुभव 
करते वे कहते हैं, 


“क्त करिष्यामि किकरोमि 
बहुल शंका समाधान जाड़यं वहामि । 
नारायणं जगन्नाथ त्रेलोक्य 
पारायणं भक्त पावन । 
दूरी करोम्यहूं दुरति द्रेण सं 
सार सागर मग्त चंचलत्वेन । 
तिर वेंकटाचलाभथीशवर करिराज 
बरद॑ शरणागत वत्सलं । 
' परम पुरुष कृपाभरणं न भजामि 
मरण भव वेहाभिमानं बहासि ॥* 


संसार का मोह माया का प्रभाव है। माया के स्वरूप, स्वभाव व प्रभाव के 
वर्णन में अन्नमाचाय के एक से एक अनूठे कितने ही पद मिलते हैं । एक पद में 
वे माया को धान कूटनेवाली औरत के रूप में चित्रित करके कहते हैं कि “पर- 
मात्मा का यशोगान करती हुई यह साया जीव रूपी धान को ब्रह्मांड रूपी ऊखल 
में भरकर, दुर्मोह रूपी मूसल लिए दोनों तरफ से समेट समेठ कर कूठती है। भान 
कटने के वक्‍त उसका उत्साहमयी रूप देखता ही बनता है। विवा-रात्रों की 
पलकें मारती, विलासी आखों को नचाती, हाथ झ्ाड़ती, पसारती, जीवों को सार 
मार कर वह कूट रही है।  * 


अश्नमाचायय कहते हैं कि 'मायापति इंदिरानाथ की माया ही स्त्री है । 
अतः उससे सावधान रहें। कामिनियों के कटाक्ष मर्मों में लगते हें तो शरीर 
पुलकित-सा उठता है, कितु वास्तव से वे पुलकें नहीं, कटाक्ष (बाण) पात से होने- 
बाले शताधिक शरीर-छिद्र ही हें। संसार में स्त्रियों का साहचर्य सांप का 


!. श्र, से. ५-१६८ 


2. भर, से. ५-७२ 
परमात्मूनि तोर बाड्चुनू निरुदरलुनु गूड दोसि दंची माया । 
कोलदि ब्रह्मांडपु गुंदत लोन कुलिकि जीवुलनु कोलुचु निची 
कलिकि दुर्मोहपु रोकलिवेसि तलचि तनृवुलनु दंची माया । 
तोंगलि रेप्पलू रात्रुलु बगलुनु संगडि कनुगव सरि दिप्पुचुन्‌ 
चेंगलिवि वेस ज़ेतुलू विसरुचु दंगृड बियूयमगा दंची माया ॥। 


काव्य वेंभव : भावपश्ष 


आई 
नाप 
शव 


साहचर्य जेसा है। उनका प्रेम प्रेम नहीं, कितु एक विचित्र विष है ।“! कभी 
अपने इष्टदेव से माया की शिकायत करते अजन्नमाचार्य कहते हें कि हि भगवान, 
यह सब तुम्हारी माया है। माया से ही प्रेरित होकर में स्त्रियों के मोह में पड़ता 
हूं और संसार में लग जाता हुं । ये चपल आंखें स्त्रियों के बश हो जाती हैं और 
यह चंचल मन उनके हाथ बिक जाता है। ” 


अन्नमाचार्य कर्म बंधन का विवरण देते कहते हें कि “प्राणी को दोनों जून 
भूख की बाधा होती है ओर भूख बुझे तो शरीर को मन्मथ बाधा होती है । 
भन्‍्मथ से ममता और अभिलाषा उठती हैं। तो उनसे ऋमशः मानसिक शांति और 
देवगति में बाधा पहुंचती हैं । ये सब उसी कम बंध की कड़ियां हें। इनसे न 
कोई छुटकारा पा सकता है ।* आखिर भगवान को भी पुर्वकर्म का फल भोगना 
पड़ता है। अन्नमाचार्य भगवान से ही क़हते हें कि जो हम सब को भवसागर में 
तुमने डुबो दिया उसी कर्म के फलस्वरूप तुम को भी सदा के लिए समुंदर में ही 
घर बसाकर रहना पड़ा । 


कर्मंगति से दुखी होकर अन्नलमाचार्य उस कर्म से ही ऐसी दोन विनती करते 
हैं कि हे भगवान मेरे पुराकृत कर्म, जुरा यह विनती भी सुनो, में तुम्हारी शरण 
में आया, क्षमा करो, अभय दो । अब ओर कब तक मुझे सताओगे ? और कौन- 
सी बाधा बाकी रह गयी ? खेर, पापों की ओर से पहले तुमने मेरी रक्षा नहीं 
की ! अब क्यों मुझे यों मनःपरिताप का दुख दे रहे हो ? तुम्र जितेंद्रियों के वहा 
में रहते हो, ठीक है, लेकिन मेरे जेसे मतिविहीन जो हूँ, उनकी क्या गति है ? 
यह भी जरा सोच लो, हमें भी थोड़ा मार्ग दिखा दो । ४ 


!. अ. सं. ५-२१९ इंदिरापति मायलू यितलू सुंडी 
मंदलिचि हरि गोल्चि मनृदुरु गाक ।। 
2, अ. सं. ५०२२६ एमिसेतु देवमा इंतयू नीमाय, 
कामिनुल जूचि जूचि कारमिचे भवम्‌ |। 
3, अ. सं, ५०१४२ कठकटा यिट्॒‌ जेसे कर्म बाध 
येट्वैंटि वारिकिनि नेडय दी बाध ।॥| 
4. अ. सं. ५-१४९ सामान्यमा पूर्व संग्रहंबंग फलम 
नेममुन बेनगोनिये नेंड नीवतक ।। 
5, अर. से. ५-१०८७ 
एन्नि बाधलू बेदिट येचेदब नीविक, नेंत 'कालमू दाक गर्ममा । 
मन्निच्‌ मनुचु नीमरुगू जोक्चितिमि, मा माटला लकिचवों गर्ममा । 


पत्ति लेनि दुरितमूल पाल सेयक नन्नू, बालिच वेतिवों गर्ममा । 
मार्गब जूपबी गर्ममा ।। 


२२४ अन्नमाचार्य और सूरदास 


अंत में 'जडमतिरहूं कर्म जंतुरेकोहं, जडधि निलयाय नमो सारसाक्षाय 
कंहकर अज्नमाचार्य अपने दृष्टदेव की शरण में जाकर उन्हीं से यह प्रार्थना करते 


हँ ब्रन्ड+ 
“मर्द मर्द सम बंधानि, दुर्दान्त महादुरितानि । 

चक्रायूध रवि शत तेजोच्चित, सक्रोध सहस्र प्रमुख, 

विक्रम क्रमा विस्फुलिंग कण, नक्र हरण हरि नव्य करांक । 
कलित सुदर्शन कठिन विदारण, कुलिश कोटि भव धोषण, 
प्रलयानल संश्रम विभश्रस कर, दलित देत्यगल रक्त विकीरण । 
हितकर श्रीवेंकटेश प्रयुक्त, सतत पराक्रम जयंकर, 

चतुरो$हं ते शरणं गतोस्मि, इतरान्‌ विभज्य इह मां रक्ष ॥।”* 


भगवान की दरण में जाने पर भी माया अपना प्रभाव डालना नहीं छोड़ती । 
बह फिर भक्त को संसार की ओर खींचती है और हजारों नाव नचार कर उसे 
तंग करती है। अन्नसाचार्थ ऐसी विषम परिस्थिति से क्षुष्द होकर अपने भगवान 
से ही इसमें से भी उद्धार की प्रार्थना करते हें । वे कहते हें कि हे स्वासिन, मेरे 
कस सायामय संसार की ओर अग्रसर होते हें न कि तुम्हारी ओर । मन मन्‍्मथय 
सुख को ही चाहता है न कि तुम सन्मभ-जनक को । जीवन को कांचन पर ज्यादा 
भरोसा है, न कि तुम्हारी भक्तित पर । मूर्ख जीव यहां-बहां के ओहदे चाहता है, 
न कि मुक्षि । में पाप-पुण्यों के वश हो गया, भगवान्‌, तुम्हारा आश्रय नहीं 
पाया । अब क्‍या ऋहूं? में तुम्हारा हूं, है बेंकवबवर, मुझे इस साया से मुक्त 
करो । इसकी भी एक दवा दो ।* ह 

| अ.सं, ५०२०६ 

2. अ, से, ६-४१ 

3. अ. से, १०-२०४ 

एमिसेतु निदुकु मंदेमेन बोयूय रादा, सामज गृरुड नीतो संग मोल्लदेटिको । 

मायल संसारमु मरिगिती कर्ममु, यीयेड निनु मरुग देटिको हरि । 

कायजु केलि पै दमिगलिगिन मनसु, कायजु तंडि नीपे गलुग दिदेटिको । 

नाटकपु कतकम्‌ नस्मिनटिट बढ़ुकु, येटिकि नी भक्ति नम्मदेले हरि । 

गूट बड़े पदवृलु गोरेटि जीवृड, क्टुवैन निज मृक्ति गोरडिदि येटिको । 

पाप-पुष्यमूल पाल बड्ड तेनु एपुत, नौपाल जिक्क नेटिकों हरि । 

श्रीपतिवि नालोनि श्रीवेंकटेशुड, नीपेरिवाड नाकु निदु मायलेटिको ।। 
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अपने अतीत व वर्तमान चरित से भक्त अन्नमाचार्य अतीव ग्लानि व 
पद्चात्ताप का ही नहीं, भगवान से शरण की याचना करने में भी लज्जा का 
अनुभव करते हैं । वे कहते हैं कि “में किस मुंह से उद्धार की याचना कर सकता 
हूं ! देव, में ने एक तिमिष भी तुम्हारा स्मरण नहीं किया। सारी उसर संसार 
में ही व्यतीत करता रहा, लेकिन न कभी तुम्हारी सेवा में हाथ लगाया । सारी 
जीवनी कामिनियों की सेवा में ही खर्च हुई, कितु तुम्हारे एक भी काम ते आयी। 
चित्त में आज्ञाओं को पाला-पोसा, मगर तुम्हारे ध्यान के लिए जगह नहीं दी । 
जीभ को कितने ही प्रकार के स्वाद दिलाये, लेकिन तुम्हारे कीतेन का स्वाद न 
कभी दिया । जन्म पाकर अज्ञान के पास ही रह गया, कितु विज्ञान के पास जाने 
को नहीं चाहा । अब यही डर है कि तुम मेरी रक्षा करोगे या नहीं । खेर, क्षमा 
की याचना भी में ने कभी नहीं की । ! 


भगवान पतित पावन हैं। अद्वरण-शरण हें और आपडुद्धारक हैं । पुराणों 
में इसके कई साक्ष्य हैं। अजामिल ज॑से पापी, काकासुर जेसे घातुक, शिशुपाल 
जैसे निदक, घंटाकर्ण जेसे हुठी और कितने ही दुराचारी लोग चाहे-अवचाहे भी 
मोक्ष पा गये ।! अब भगवान की करुणा में संशय क्यों ? उनकी कृपा पात्र-अपात्र 
की चिता नहीं करती । वहू समदर्शी है। सब का हितचितक हैं ।* अजन्नमाचार्य 
कहते हें कि हम ने कौन पुरुषार्थ किया । हरि ने हमें जन्म दिया तो बस, 
हमारी रक्षा का भार भी उसी को उठाना है ।* कभी वे भगवान से यहां तक 


[. आ, से, ४-६० 
ए नोर बेट्टुकोनि निन्नू नेमति कावुमंदुनू ने निनश्नु दलचिनदिनिमुषमुलेदू । 
प्रपंचमेलल संसारमृपालेबडिति गानि चेयार नीसेवने जेसुट लेदू । 
कायमेल्ल कांतलके कडु शेषमाये गानि नीयवसरमुलंदू नोदुग लेदू । 
चित्तमु आशल पलिेज़ेसि बतिकितिकानि हत्ति निन्नु ध्यानम्‌ सेयग लेदु । 
सत्तेपु ना नालुकेलल चवुल कम्मिति गानि मत्तिलि नीकीतंतम्‌ सरपुरालेदु । 
पुटदु गेल्ला नज्ञानम पोंतने उंटि गाति बोद्िनी विज्ञानमू नोल्लनैतिनि । 
येट्टु नन्नू मन्निचिति विढुके पो वेरगठयी नेद्रन श्रीवेंकठेश निन्नडगालेदु ।। 
2, अ. से. ४-४२, १०-४८, ७-४३ इत्यादि 
3, अ. सं. १०-०४ इंदरु नीकोक्‍्क सरि... 
4. अ. सं. ४८-५९ मरि येपुरुषार्थम मारवंक लेदु मीकु, 

अरुवडमु माकेल अतुवो नीकु । 

भूवि लोनि नीव्‌ नन्नु बृद्धिचिन फलंबु 

इवल रक्षिचे तोडुसिदोकटाय | 
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कह डालते हैं कि मेरे कारण से ही तुम यद्इवी बनते हो । अगर में न रहा तो 
तुम्हारी कृपा का पात्र कौन हैं?! भगवत्‌ कृपा का पात्र बनकर भक्त कवि 
अन्नमाचार्य हर्ष पुलकित होकर गा उठते हैं । 


प्राप्तमिदं में अप्राप्त सुख, कंवल्यं हरिकथाश्रवर्ण । 
सुलभ सुकरं शोकनाशनं, फलदं फलितं भयहरणं 
कलित श्रीवेंकदेशपति शरणं, जलजोदर नित्य स्तोत्र ॥। * 


४.१.३.२ विनय पढ़ों की भावभूमि : 


सुरदास के विनय पदों की भावभूमि भी ठीक इसी तरह को भक्ति धाराओं 
से सिचित हुई मिलती है। उनके विनय पदों में भी इस छोर से उस छोर तक 
सलानि, संताप, दीनता, त्रास, विबोध, विह्वास, गये, मंद जेसे भाव ही पण पग 
पर बरणित हुए मिलते हैं, जिनके मूल में सांसारिक विरकति और भगवदनुरकिति 
ही सतत सक्रिय पायी जाती हैं। सुरदास शुरू से बिरागी थे, लेकिन दुनिया 
उनके पीछे लगी रहती थी। वहु लगती तो अपने समस्त मायाजाल के साथ आ 
लगती । यही सुरदास के निरवेद व क्षोभ का प्रबल करण बनता । तभी वे बार 
बार उदास-से होकर कहते हैं, 


“तर तें जन्म पाइ कह कीनो । 
उदर भज्यों कूकर सुकर लों प्रभु कों नाम न लीनौ । 
श्री भागवत सुनी नह ल्वननि, गुरु गोविद नहिं चीनों । 
भाव भक्ति कछ हृदय ते उपजी, मन विषया में दीनो । 
झूठो सुख अपनों करि जात॒यों परसप्रिया के मीनो । 
अध को मेरु बढ़ाइ अधम तू अंत भयौ बल हीतो । 
लख चौरासी जोनि भरमि के फिरि बाहीं मत दीनो । 
सुरदास भगवंत भजन बिनु ज्यों अंजलि जल छीनौ ।॥। “? 


.._ संसार के सुख-भोगों के पीछे दौड़ लगानेवाली अपनी मति को घिक्‍्कारते 
हुए वे कभी कहते हें 


[. अ. से. ४-४४ ने नोकड लेकुंटे नी कृपकु पाप्र मेदि 
पूनि ना वल्लने कीति बोंदेव नीवु ।॥ 


2. अ. सं ७-२३० (स्वीयानूवाद) 
3. सूरसागर, पद ६५ 
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१) 'रे मत छांड़ि विषय कौ रचिवों । 

कता तू सुआ होत सेमर को, अंर्ताह कपट ने बचिबों । 

अंतर गहत कतक कामिनि कों, हाथ रहैगो पतियों । 

तजि अभिमान, राम कहि बोरे, बतरक ज्वाला तचिबों ॥ 
२) अब कंसे पेधत सुख मांगे ? 

जसोइ बोइये तेसोइ लुनिये, कर्मन भोग अभागे । 

तीरथ द्वत कछ वे नहिं कीन्हों, दान दियो तहिं जागे । 

पछिले कर्म सम्हारत नहीं करत नहीं कछ आगे ।॥। / * 


विवेक कहता है कि इन सभी कर्मंगतियों का नाश हरि स्मरण से होता है, 
कितु संसार का लंपट उसके लिए कुछ फुरसत भी पाने नहीं देता । दिन यों ही 
गुजर जाते हैं तो साधक का पद्चात्ताप और भी बढ़ता है। निदान पहचान कर 
भी रोग की दवा न की जाये तो उसका विषम्-फल ही भोगना पड़ता है। तभी 
सुरदास कहते हें कि “किते दित हुरि सुमिरत बिन खोये । परतनिदा रसना के 
रस करि केतिक जन्म विगोये ।? माया ऐसी है जो बार बार संसार की ओर 
खींचती है और हरि को भुलावे में डालती है। भ्रांत साधक के हाथ पश्चात्ताप 
के सिवाय और कुछ नहीं लगता । सूरदास कहते हैं, 


१) यह आशा पापिनी दहे । 
तजि सेवा वकुंइनाथ की नीच नरन के संग रहे । 
जिन को सुख देखत दुख उपजत, तिनको राजाराय कहे ॥।* 


२) अब हों माया हाथ बिकानों । 
परवश भयों पसु ज्यों रजुबश, भज्यों न श्रीपति रानौ । 
हिंसा मद ममता रस मृत्यों, आसाहीं लपटानों । 
बाही करत अधीन मयोहीं, निद्रा अति न अधानों । 
अपने अज्ञात तिमिर सें, बिसार॒यौ परम ठिकानों ॥॥४ 


भगवात के रक्षकत्व में भक्त सूरदास का अतीव विद्वास है। भगवान 
अत्यंत उदार हैं, करुणामय हैं, अनेकानेक पापियों का उद्धार उनके हाथ हुआ है 


[. सूरसागर, पद ५९ 3. सूरसागर, पद ५२ 
2, सूरसागर, पद ६१ 4. सुरसागर, पद ५३ 
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और कितने ही अनाथों व अगरतिकों को उनके यहां भाश्रय मिला है। सूरदास 
वैसे ही विश्वास व प्रत्यय लिये हरि की शरण में जाते हें ओर दिल पर हाथ 


धर कर कहते हे, 


१) जाको मनमोहन अंगीकार करे । 
ताकौ केस खसे नहि सिरतें जो जग बेर पर । 


१ क# ० ० # 
कं 


सूरदास भगबंत भजन करि सरत गये उबरे ॥: 


२) जाको हरि अंगीकार कियो । 
ताकौ कोटि विध्न हरि हुरि के, अभे प्रताप वियो। 


सुरदास प्रभु भक्तवत्सल हैं, उपमा को न बिचो ॥ ? 
भगवान के गुणगान में सुरदास की आसक्ति, पौराणिक कथाओं के आधार 
पर बनी उनकी आस्था, क्रपा प्राप्ति के बारे में उनके अचल विश्वास, शरण में 


जाने की आतुरता और हरिभजन में उनके आनंद का साक्षात्कार उनके कितने ही 
पदों में होता है । 


१) कहा गुण बरनों स्थाम तिहारे । 
कुब॒जा विदुर, दीन द्विज गतिका, सब के काज संबारे । 


अब मो सो अलसात जात हो अधम उधारन हारे । 
कहे न सहाय करी भकतनि की, पांडव जगत उबारे । 
सुर परी जब विपति दीन पर, तहां विघन तुम दारे ॥* 


२) भक्तनि हित तुम कहा न कियौ 
गर्भ परीच्छत रच्छा कीन्हीं, अंबरीष व्रत राखी लियो।. 


सुरदास प्रभु भक्तवत्सल हरि बलि द्वार दरबान भयो ॥। 


!. सूरसागर, पद ३७ 
है 9». पद २०८ 
3. सूरसागर, पद २५ 
4 »., पद २६ 
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३) प्रभु तेरी वचन भरो सो सांचौ । 
पोषण भरन विसंभर साहब जो कलपे सो कांचौ । 


सुरदास प्रभु भक्त वछल है चरण सरन हों आयों ॥ 


४) ह्याम भजन बिन कौन बड़ाई । 
बल, विद्या, धन, धाम रूप, गुन और सकल भसिथ्या सों जाई । 


अति आनंद सुर तिहि औसर, कीरति निगम कोटि सुख पाई ॥* 


कृतनिश्वय होकर भगवान के आश्रय में जाने पर भी माया जाल से 
छुटकारा मिलना दूभर-सा लगने पर भक्त कवि सुरदास उसकी भी शिकायत 
लेकर अपने इष्टदेव के पास पहुंचते हें और कहते हैं, 


१) विनती सुतौ दीन की चित दे कंसे तुव गृत गावे ? 
माया नी लकुटी कर लीनहै कोटिक नाच नचावे। 
दर दर लोभ लागि लिये डोलति नाता स्वांग बनावे । 
तुमसो कपट करावति प्रभु ज, मेरी बुधि भरमाव । 
मन अभिलाष तरंगति करि करि सिथया निसा जगावे । 
सोबत सपने में ज्यों संपति, त्यों दिखाइ बौरावे । 
महा मोहिनो मोहि आतमा, अपमारगरहि लगावे। 
ज्यों दृती पर वधू भोरि के, ले पर पुरुष दिखावे । 
मेरे तो तुम पति, तुम्हीं गति, तुम समान को पावे । 
सुरदास प्रभु तुम्हारी कप! बिनु को मो दुख विसरावे ॥॥२ 


ऐसी दीनता के दर्शन पर भी भगवान का दिल न पिघले और वह तब भी 
करुणामय, दोनवत्सल, अकारण बंधु कहलाते फिरे, तो कौन भक्त धुष्ट नहीं 
होता । सुरदास भी धृष्ट और हठी बनकर कृपा-याचना करते हैं । 


१) पतित पावन हरि बिरुद तुम्हारी कौन नाम धरयो ? 
हों तो दीन, दुखित, अति दुर्बल द्वारे रठत. परयो । 


बेर सुर की निदुर भए मेरो कछ न सरयौ । 


], सरसागर, पद ३२ ५ सूरसागर, पद ४२ 
2...» पद २४ 4...» पद २३३ 
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२) आज हों एक एक करि टरिहों । 
के तुम्हीं के हमहीं, माधों अपने भरोसे लरिहों । 
हाँ तो पतित सात पीढ़िनि कौ, पतित हे निस्तारिहों । 
अब हों उधरि नाच्यो चाहत हों, तुम्हें बिरद बिन करिहों । 
कत अपनी परतीति नसावत, में पायो हरि हीरा । 
सूर पतित तब हीं उठिहें, प्रभु जब हंसि देहो बौरा ॥* 


बसे तो झाठय या धाष्टर्य में भी सूरदास यह नहीं मानते कि भक्ति 
या अन्य किसी के आश्रय में जाएं । वे अपने भगवान से साफ कहते हैं, 


१) अब धों कहो कौन दर जाऊं । 
तुम जगपाल चतुर चितामणि, दीनबंधु सुनि नाऊं ॥ * 


२) मेरों मन अनत कहां सुख पावे । 
३, नें + 5. डे 
जसे उड़ि जहाज को पंछी फिर जहाज पं आबे ॥। 
कमल नेन को छांड़ि महातम और देव को ध्यावे । 


सुरदास प्रभु कामधेन्‌ तजि छेरी कोन दुह्व ॥। 
३) तुम्हारी भक्ति हमारे प्रात । 
छूटि गयें केसे जन जीवन ज्यों पानी बिनु सीन ।॥। * 


४,१.३.३ विचार साम्य : 


भावभूसि ओर साधनासरणियों को समानता के कारण से अन्नमाचा्य और 
सुरदास में कहीं कहीं अद्भुत विचार साम्य भी पाया जाता है। भगवान की 
अपार करुणा, अकारण बंधुता, अतिशय उद्दरता आदि के वर्णन में वे अथक 
जोश से कितनी ही पौराणिक कथाओं को उदाहरण के तौर पर दिखाते जाते हैं । 
अश्नमाचायं एक जगह कहते हें कि है स्वामिन्‌, पहले गजेंद्र ने जिस तरह तुम्हारी 
कृपा की घाचता की, उसी: तरह हम अब तुम्हारी दया की प्रार्थना कर रहे हूं । 
बकुंठ में से लक्ष्मी ललना का सांगत्य छोड़कर भो तुम तब गजेंद्र की रक्षा करने 
चल पड़े । अब हमारी रक्षा में क्यों विलंब कर रहे हो? अपने दास जनों के दुख 
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तुम से थोड़े ही देखे जा सकते हैं ।/! सुरदास भी ठीक इसी तरह अपने एक 
पद में कहते हूं, 


“जैसे तुम गज को पाऊं छूड़ायो । 
अपने जन को दुखित जानि के पाऊं पियदे धायौ ॥ ” * 


अन्नमाचार्य अकसर कहते हें कि जो जन हरि की कृपा का पात्र है वहीं 
पृज्य हैं ।* जो हरि का दास है उसी का भाग्य भाग्य है।! सुरदास का भी 
यही मत है कि जा पर दोताताथ ढरे, सोइ कुलीन, बड़ौ सुंदर सोह, जिहि पर 
कृपा करे ।!* हरि के जन जबते अधिकारी । 


अन्नमाचारय अपने को परम पातक, भव बंधु' कहकर हरि की शरण में 
जाते का भी संकोच करके कहते हैं कि अपने चरित व आचरण से मुझे ही लज्जा 
आती है, में किस मुंह से तुम से वर मांग सकता हूं ।” सुरदास की भी यही 
स्थिति है। वे भी इसी तरह कहते हैं, विनती करत मरत हूं लाज, नख-सिख 
लों मेरी यह देही है पापकी जहाज ।** 


अश्नमाचार्य कहते हें कि हरि भक्ति ऐसा घन है जो न अकाल में घटता है 
न कर या सुंक में जाता है। समझदार हो तो इसी घन से अपना भंडार 
भराओ ।* सुरदास जी कहते हें कि हमारे निर्धन के धन राम, चोर न लेत 
घटत नहिं कबहूं, आवत गाढ़े काम ।” 7" 


अन्नमाचार्य बड़े आत्मविश्वास से कहते हें कि “हम हरि भ्रीवेंकटेश्वर के 
जन हो गये हैं, माने करोड़-पति बन गये हें। अब कौन-सो चिता है? कौत-सा 
दुख है? भाल में तिरुमणि, कटि में कौपीन और आत्मा में वेराग्य धर कर हम 
श्रीपति के चरणकमल में आश्रय ले चुके हें। हरिभक्ति हमारा भद्र-गज है, 
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अन्नमाचार्य और सूरदास 


वेष्णव धर्म हमारा मोक्षततिहासत॒ '“! सूरदास इससे भी अधिक निर्श्चित 
होकर कहते हें, 


#हमे नंदनंदन मोल लिये । 
जम के फंद काटि मुकराए, अभय अजाद किये । 
भाल तिलक, स्रवतनि तुलसीदल, मेटे अंक बिये । 
मूंडयों मूंड, कंठ बनमाला, मुद्रा चक्र दिये । 
सब कोउ कहत गुलाम स्थाम को सुनत सिराय हिये । 
सुरदास को और बड़ो सुख जूठन खाइ जिये ॥ /? 


४.१.३.४ शैली साम्य ; 


अन्नमाचार्य कभी कुछ शब्दक्रीडा दिखाते भगवान कौ स्तुति थों करते हें, 
“परम पुरुष हरि परम परात्पर, पररिपु भंजन परिपूर्ण नमो । 


कमलापति कमलताभ कमलासन बंद्य 

कमल हितानंतकोदि घन समृदय ठेजा । 
कमलामल पत्र-नेत्र कमल वेरि वर्ण गात्र 
कमलषघदक योगीश्वर हृदय ते5हं नमो तमो ॥ “ * 


सूरदास भी कभी मौज में आकर इसी तरह गाते मिलते हैं, 


० 
हे 


“हरे बलवीर बिना को पीर ? 
सारगपानि प्रगठ सारंग तें, जानि दीन पर भौर । 
सारंग विकल भयो सारंग में, सारंग तुल्य शरीर । 
परयो दाल सारंग बासी सों राखि लियौ बलवीर ॥  * 


अ. सं. १०-४० ह 
कोटिकि बडग येत्ति कोंक नेल, यीटु लेनि पदमेविक यिक नेल चित । 
पेट्टिनदि नोसलनु पेह पेह तिरभणि, कट्विनदि मोल जिश्न कौपीनम्‌ । 
पट्टिनदि श्रीहरिपाद पद्म मूलमु, येट्रयिना माकुमेले बिक नेल चित । 
चिक्कि नालोन॑नदि श्रीवेष्णव धर्ममू, तोक्किनदि भवमुल तुदि पदमु । 
येविकनदि हरिभक्ति यिदि पटुपेनुगु, येक्कुव केवकुबे काक यिक नेल चित।। 
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भन्नमाचार्य कभी कुछ गढ़ व सांकेतिक शलो में यों कहते हैं कि हे भगवात 
यह लो, हमारा मूंग । यह बड़ा नटखठ है। दुनियां भर सें धूमता है। हर 
जगह दौड़ता है। जंगल जंगल जाता है। प्ाइ-झंकड़ सब कुछ सा डालता है । 
फिर न जानें कहीं घुस छिप जाता है। तुम जरा वज्ञ में लेकर इसे ठोक रखो 
ते 7! सुरदास भी ऐसी एक गाय की शिकायत करते कहते हे, 


“माधो जू यह मेरी इक गाइ । 
अब आप तें आप आगे दई, ले आइये चराई । 
यह अति हरहाई, हटकत हूं बहुत अमारग जाति । 
फिरति वेद-वम ऊल उसारति, सब दिन अरुराति । 
हित करि सिले लेहु गोकुल पति, अपने गोधन माह ॥।  ! 


अन्नमाचाय और सूरदास दोनों की कविता में सांगरूपक के आधार पर बने 
ऐसे कई छोटे, कितु सर्वांगपर्ण व रंगीले रूप चित्र व व्यापार चित्र मिलते हैं, 
जो अपने में बहुत सहज ही नहीं लगते, वल्कि तत्कालीन जन जीवन का भी काफी 
“परिचय देते हैं । अन्नमाचार्य की अध्यात्म कविता में इस ढंग से अंकित किये हुए 
राजा और उसका शासन, दुर्ग और उसके रक्षक,' कृषक और उसका परिश्रम,” 
सूत का व्यापारी और उसकी चतुराई,” नौकाव्यापारी और उसकी समस्याएं," 
शिकारी और उसकी होशियारी,/ आदि के चित्र बहुत सरस व संपूर्ण बने हूं । 


७. ०>०ररमलणनक “जन अर &अनडकाअन हो बनना 3 जननननीयषिरोनीनननन नमन सनम ++कनननतत«भंभता।.. ताक 
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लोकमु लोपल लूटि बेददु यिदि, कैंकोनि हरि येरुगबुगा वीवु । 
कॉकक यडवि माकुलु गंपलु मेसि, बिक मेडलि पार पेलू मृगम । 
वेंकटपति दीनि वेदकि कानलेमु, संके वाये देचंबृगा नीवु ।। 
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२३४ अन्नमाचाय और सूरदास 


सुरदास के विनय पदों में भी, राजा और उसकी ढाठ-भाद,' माया नदी और 
उसकी चातुरी,/ असलदार और उसकी अविनीति,' कायातगर और उसको 
अराजकता,' लिखिहार और उसकी होशियारी,” खेतिहर ओर उसकी समस्याएं 
आदि को लेकर रचे रूप व्यापार भरे अप्रस्तुत चित्र अत्यंत विशद व रमणीय 
बने हैं । 


४.१.३.५ तुलना ओर निष्कर्ष : 


अन्नमाचायय के अध्यात्म संकीतेनों में राम, कृष्ण, तुसिह, वामत, हनुमान, 
विष्वकसेत, सुदर्शन चक्र, श्रीरंगशायी, पांडुरंग विठल आदि के कई स्तोत्र संस्कृत 
और तेलुगु दोनों भाषाओं में रचे मिलते हैं । दक्षावतार स्तोत्र तो सेकड़ों मिलते 
हैं। इन स्तोत्रों में जयगान, मंगल, आरती, कवच, स्तुति जैसे कितने ही प्रकार 
के गीत मिलते हैं। अवतारवाले स्तोत्नों में भी, रूप, गृण, प्रभाव, लक्ष्य फलसिद्धि 
जेसी बातों का कभी वाच्य और कभी व्यंग्यमयी शैली में वर्णन करके काफी 
वेविध्य दिखाकर उनको पुनरुक्षित से बचाने का प्रयत्न हुआ है। सुरदास के विनय 
पदों में भी यमुना जी के स्तोत्र में रचे एक-दो पद सिलते हैं । ह 


नित्य सेवा व उत्सव संबंधी गीतों में अन्नमाचार्य का भक्त हृदय हिंगुणित 
उत्साह और आनंद से भरा मिलता है। उनको ऐसे अवसरों पर मंदिर की 
उत्सवमूर्ति में मानों भगवान का साक्षात्कार ही हुआ करता हो, वे हु विस्फारित 
तेत्रों से देखकर, आनंद नतित हृदय से उत्सवमृति के अलौकिक रूप-लीला-वेभव 
का वर्णन करते हैं। स्वामी की मृति को जब कभी रथ था किसी वाहन पर 
बिठाकर जुलस में ले जाते हैं, तब अन्नमाचार्य को उसमें स्वामी के विश्वलोला 
विहार ही दिखाई देते हैं। भावना की उच्चतस भूमि में खड़े होकर, आध्यात्मिक 
क्षेत्रीयस्रीमाओं तक दृष्टि फेलाकर वे उत्साहोद्रेकमयी ऊंची आवाज से गाते हैं कि 
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“लो, भगवान का रथ निकला । राक्षसों, अब तुम्हारी खेर नहीं । दुर्जनो, अब 
अपना अंत समझो । स्वामी ने आज चक्र उठाया । अधर्म का तिमिर भाग गया। 
धर्म का महोज्ज्वल उदय हुआ । ”! 


अन्नमाचार्य आचार्य भी थे। अतः उनकी कविता में धर्म, तीति, सदाचार, 
लोक संग्रह जसों का भी वर्णन मिलता है। अपने समय के पालकों के स्वार्थ, 
लोभ-प्रेरित अत्याचारों का आंखों देखा वर्णन करते अत्यंत क्षुब्ध व आक्रोशमयी 
आवाज में वे कहते हें कि 'अहो, सोचते ही दिल कांप उठता है। भगवाव, इन 
दुष्ठों के बीच में केसे रहना । पितृ-हंता को दोषी नहीं, कितु प्रजापालक कहते 
हैं। भ्रातृ-घातक को दुष्ट नहीं कहते, पर बदले में चतुर व सुकृति कहते हैं । 
साता-पुत्रों का वध करनेबाला निर्देयी व्यक्ति मानवताथ बतकर निदा के बदले 
प्रशंता पाता है। इष्टदेव के विग्रह को अपनी इच्छा के अनुसार कहीं भी उठा ले 
जानेवाले पापी को प्रभु कहता पड़ता है । श्रीवेंकटेश्बर, इन कष्टशीलों के संग से 
मुझे अलग करो । में कहीं एकांत में तुम्हारे दासों का दास बनकर रह जाऊंगा । 
कृपा करो ।”” कलिकाल की व्याप्ति से दुखी होकर अन्नमाचार्य कभी कहते हें 
कि खेर न मालूम यह काल विशेष है या लोक की गति । लोक में सम्मार्ग 
दीखता नहीं और सोजन्य फलता नहीं । धर्म नष्ठ हुआ, विज्ञान विरत हुआ, 


. अ. से. ४-१३४, ७-२५३ 
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वेरतु वेरतु निदु वेडुकपड निष्टि, कुरुष बुद्धूल नेट्टु कड़ुदुनय्य । 
देहमिच्चिनवानि दिविरि चंपेडिवाड, द्रोहिगाक नेड दोरयटा, 
आहिंकमुगा निट्टि अथमन्नित्तिकि ने साहसमुन नेददु चालुदुनयूय । 
तोडब॒टिनवानि तोडरि चंपेडिवाइ, चूड दुष्टुड गाक सुकृतियट, 
पाडन विटृवंटि पाप बुद्धुलू सेंसी, नीड निलुब नेट्टु ने रुतुनयूय । 
कोडकु नुन्नतमति ग़ोरि चंपेडि वाड़, कड॒ बातकुड गाक घनृडटा, 
कडलेनि यिट॒वंटि कलूष त्रित्तिकिनात्म बोडय परपग नेटलोपुदुनयूय । 
तल्लि जंपेडिवाड तलप दुष्टुड॒गाक, येल्लवारल केल्ल नेवकुडटा. 
कहलरियनुच्‌ लोकम्‌ रोयूपनि यिदि, चेल्लबो नेनेमि सेयुदु नयूय । 
यिटिवेलुपु वेंकटेश्वर दलवेंट वेंट दिप्पेडुवाड्‌ विभुडदा, 
दंटने यातनि दासानु दासिने वोंटि नुंडेद तेमि तोलल नोययूय ।। 
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शांति दूर हुई और विवेक मानों अस्तंगत हो गया । वेद, शास्त्र विचार, सत्य, 
संतोष, आचारनिष्ठा, जाति मत, सबके सब मानों किसी घने अंधकार से आवृत्त 
हो गये हों, न कहीं आशा की किरण दिलाई देती है। है वेंकटेशवर, अब तुम्हीं 
हमारी गति है। जरा आंख उठाकर दया-दृष्टि से देखो । |! 


,. अ. से, ५-६३ 
काल विशेषमों लोकम्‌ गतियो सन्मार्गबुल 
कीलू वदले सौजन्यम्‌ क्रिदयिपौयितदि । 
इंदेक्कडि संसारमु येदेस जूचिन धर्मंमु, 
कंदयिनदि विज्ञानमु कडकु दोलंगिनदि । 
गोंदुलू दरिबड़े शांतमु कोंचेंबाये विवेकमु, 
मंदुकु वेदकिन गानम्‌ मंचिदनंपु बनुलू । 
मरियिक नेटि विचारमु मालित्यंबयि पायिन, 
नेरुककु संतोषमुनकु नेडमे लेदाये । 
कोरमालेनू निजमंतयू कोंडल केगेनु सत्यमु 
मरुगयि पोयेन विनुकुलू मतिमालेनू तेलिवि । 
तम किक नेवकडि ब्रतुकुलु तड़बड़े नाचारंबुलू, 
सममे पोयिन वप्पुड़े जाति विडंबमुल । 
तिमिरंबितयु बापग दिरुवेंकटगिरिलक्ष्मी, 
रमणुड्‌ गति दष्पनू गलरचनेमियु लेदू ।। 
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9,२-० छीला-पद ओर छीला-रस : 


आध्यात्म और विचय पदों की अपेक्षा अन्नमाचार्य और सुरदास को रचना 
में लोला पदों की संख्या बहुत अधिक है। ये दोनों भक्तकवि भगवान की आनंद- 
मयी लीलाओं को ही अपनी रचना का प्रधान वर्ण्यघिषय स्वीकृत कर गये । यों 
तो भक्तों की दृष्टि में लीला और लीला पुरुष भगवान में कोई अंतर नहीं होता। 
“लोला विशेष मेव शुद्ध परंब्रह्म, न कदाचित्‌ तद॒हित मित्यर्थ:” कहकर आचार्य 
प्रभु वल्‍्लभ ने लीला को ही भगवान माना है। वे लीला को नित्य मानते है और 
कहते हैं कि 'लीला एवं केवल्यम्‌, जीविनां भुक्तिरुपम तत्र प्रवेश: परमा मुक्ति- 
रिति।? अनवरत लीला संबंध व उसको प्राप्ति को ही भक्त लोग केवल्य 
प्राप्ति मानते हैं, क्योंकि वही भगवत प्राप्ति है। लीला भगवात का स्वाभाविक 
गण हैं। अतः उनसे वह अलग नहीं है । वेसे ही उसका कोई अलग प्रयोजन भी 
तहीं है । आचार्य प्रभु कहते हें कि नहिं लीलायां किचित्‌ प्रयोजनमस्ति, लीला 
एव प्रयोजनत्वात्‌ ।? लीला का प्रयोजन लीला ही है। भगवान से अभिन्न होने 
से लीला व्यापक विस्तृत, नित्यनूतन, चिरंतन व शाइवत होती है। साधक भक्तों के 
अंतरंग में भी उसका उसी तरह नित्य नूतन विलासमयी प्राकदय होता रहता है 
और भक्त उसी में निमग्न होकर आनंद पाता रहता है। साधक भक्त का लक्ष्य 
इसी लीलारसानंद की ही प्राप्ति होता है और इसीलिए भक्त कवियों में बहुधा 
लीला गाते या लीला रसानुसंधान की विशेष प्रवत्ति पायी जाती है। हमारे 
आलोच्य कवि अन्नमाचार्य और सूरदास दोनों लौलारसानुभूति के ही गायक थे । 
अतः दोनों की रचना में भगवान की लीलाओं का ही तरह तरह से वर्णन मिलता 


[. आचाय॑े वल्लभ, ब्रह्म यूत्र भाष्य, ४-४-१४ 
, । +$ श्ल् १ | रे डे 
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है। दोनों ने एक ही प्रकार से भगवान की बाल, किशोर व यौवनलीलाओं में 
अनुरबित दिखाई । फलतः दोनों की रचना वात्सल्य, सख्य व श्रृंगार भावों की 
विविध लीलाओं के वर्णन से ही भर गयी । ईन कवियों के हाथ में ये भाव इतने 
विश्व व विस्तृत रूप में वर्णित हुए हें कि चाहे अच्यत्र इनमें से किसी किसी को 
रस संज्ञा मिले या न सिले, यहां तो वे अवश्य रसदक्षा को प्राप्त हो चुके हें । 


9.२.१ वात्समत्य रस ; 


४.२.१.१ अन्नमाचाय का वात्सत्य वर्णन : 


अज्नमाचार्य की रचना में वात्सल्य भाव के वर्णन में सकड़ों पद मिलते हें । 
इन सभी पदों में कवि ने श्रीकृष्ण के बाल रूप व किशोर रूप को आलंबन माना। 
उन्होंने इन पदों को रचते वक्‍त अपने को कभी यशोदा के रूप में और कभी 
गोपषियों के रूप में मानकर सारी रचता को आत्माश्रयी ढंग पर ही चलाया। 
सुरदास के वात्सल्य वर्णन के पदों की तुलना में अन्नमाचार्य के ये पद संख्या में 
बहुत कम दीखते हैं, लेकिन कृष्ण चरित को उन सभी घठनाओं का वर्णन, जिन 
का विस्तार रूप से वर्णन सुर की रचना में मिलता है, थोड़ा बहुत अन्नमाचार्य 
की रचना में भी मिलता है। हां, सूरदास की रचना में वात्सल्य के संयोग और 
वियोग दोनों पक्ष खूब वरणित हुए मिलते हें, जब कि अन्नमाचार्य की रचना में 
बात्सल्य के वियोग पक्ष का अभाव खठकता है। यद्यपि सुर और अन्नमाचार्य 
दोनों यह मानते हैं कि बालकृष्ण तो परब्रह्म का रूपांतर या अवतार रूप है, 
'सुरदास बहुधा बालकृष्ण का मानव सुलभ रूप में ही वर्णन करते हैं। अन्नमाचार्य॑ 
के हुर एक पद सें कृष्ण के अलोकिक रूप को ओर स्पष्ट संकेत रहता है । हर 
पद के अंत में कृष्ण का श्रीवेंकटेशवर से अभेद भाव भी सूचित किया जाता है । 
फिर, इन पदों में से अधिक भाग तिरुमले-तिरुपति के श्रीवेंकटेबवर मंदिर सें 
होनेवाले श्रीकृष्णजयं ति, गोकुलाष्टमी कृष्णाष्टमी घेसे उत्सवों के अवसर पर 
विशेष प्रेरणा व स्फूर्ति पाकर रचे हुए पदों का है। भतः बहुत से पद प्रशंसा या 
स्तोन्न के रूप में मिलते हैं। लेकिन इनमें कृष्ण के लोकरंजक व लोकरक्षक दोनों 
लीलाओं को सम प्रधान्य से प्रशंसा की जाती है। एक दूसरी विशेषता यह है कि 
कृष्ण और बलराम दोनों की लीलायें एक ही तरह से देखी जाती हैं । दोनों की 
समान रूप से प्रसंशा की जाती है। बाल लौलाओं के वर्णन में भी कई जगह 
कवि अपनी स्वतंत्र कल्पना से काम लेते हें। ऐसे कल्पित प्रसंगों के वर्णन का 
अपना अलग सांस्कृतिक महत्व भी दीखता है, क्‍यों कि ये आंध्र प्रांत के धरेल्‌ 
आचार-विचार व ग्रामीण खेल-कद से संबंध रखते हैं। उत्सव गीत होने से इन 
पदों के आधार पर उस समय के उत्सव आयोजन, उनके संचालन और उनके 
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प्रति तत्कालीन समाज का दृष्टिकोण जेंसी महत्व पूर्ण बातों का भी अंदाज 
किया जा सकता है। इन पदों का लोगों में जो विशेष प्रचार दीखछता है वह 
इसकी सरसता का प्रमाण है । 


अन्नमाचायें के मत में कृष्ण का जन्म मामूली घटना नहीं है। उसका 
विशेष प्रयोजन और विश्वव्यापक प्रभाव है। श्रावण बहुल अष्ठसी के दिन, रोहिणी 
नक्षत्र में, आधीरात के समय, अधर्स रूप अंधकार के अस्त ओर धर्म रूप बंद्रमा 
के उदय होते समय इस लोक में परब्रह्म का श्रीकृष्ण रूप में अवतरण हुआ । 
कारा के आंगन में ब्रह्मादि देवता लोग स्तोत्र पाठ करते खडे रहे । आसमान में 
देव गंधरवों व नारदादि का दिव्य मंगल गान हो रहा था। देवकी को चतुर्भज 
धारी, शंख़न-चक्र धारी भगवान नारायण के दिव्य साक्षात्कार हुए । फिर, उसकी 
गोद में शिशु कृष्ण का रूप प्रकट हुआ ।! अन्नमाचार्य इन बातों का अपार हर्ष 
से, कितने ही प्रकार से वर्णन करते हैं। कभी वे कहते हैं कि लो, श्रीक्षष्ण का 
अवतार हुआ। अब कंस कहां जायेगा? आज रोहिणी के दिन उधर चंद्रोदय 
हुआ, इधर कृष्णोदय हुआ । देखो देखो, वही शंख-चक्र-गदाधारो, वही चार भुजाओं 
वाला बालक, वसुदेव और देवकी के पा प्रत्यक्ष है ।? और कभी वे कहते हैं कि 
“बे हैं ब्रह्मादि देवता लोग, जो शिशु कृष्ण की सेवा में उपस्थित हैं। उधर चंद्र का 
कैउदय हुआ, इधर कृष्ण का जन्म हुआ। वह समुद्र का बेटा है, यह समुद्र का 
दासाद है। लेकिन यह उसका शासक बना । वह गोरा है, यह काला है। वह 
खुद अमृत है, लेकिन यह अमृतनाथ है ।? “आज कृष्ण-चंद्र का उदय हुआ, बस, 
अधुरों का अंत हुआ, समझो । / * 


का] 


[,. आ. से, ४-१९३, १०-२० 
2. अ. से, १०-१ 
एक्कड कंसुड़ यिकनेक्‍्कडि भूभारमु चिककु वाप जनियिचे श्रीक्ृष्णुड। 
अदिवो चंद्रोदयमदिवों रोहिणिपोददु, अदन श्रीकृष्णुडेत्ते नवतारमृ, 
गदय्‌ शंखचक्रालू गल नालूगु चेतुल नेदिरिचि युत्नाड गिदिवों बालुडु। 
वसुदेवडल्लवाड वरुस देवकि यदे कोसरे ब्रह्मादुल कोंडाटमदे, 
पोसग बोत्तूल मीद पुर्रिटिटि लोपल, शिशु महिम जपे श्रीकृष्णुद् ।। 
3. अ. से. ४-११४ 
चूड नरुदायनम्म सोरिदि नंदरिकिनि, वेडुकतोवच्चि सेविचेर ब्रह्मादुल । 
कोरिचंद्र डदयिने गोकुल चंद्ुडु बूट्े नेरीति नीतड़ नातडेमोद्रो, 
वारिधि कोड़कीतड़्‌ वारिधि यललृडतडु यीरीति नीतडातनि केलिकायगानि । 
नललवाडितडाये तेल्लवाडतडाये येल्लवारिकि जूड वीरे मौदुरो, 
अल्लातडे यमृतम अमृतनाथु डितडु, चल्लनेन हरितोड सरि गाड़ू गानि ॥। 
4. अ. सं. १०-२० अच्युतुडु जनियिचे नहम रेतिरिकाड 
मृच्चिमि राकायसुलु भृत्तिपडिरि । 
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अजश्नमाचार्य कृष्ण के ब्रजयान के बाद योगमाया का वहां से लाया जाना और 
कंस के हाथ उसका अदृश्य होना बताकर उससे कंस को यह चेताबनी दिलाते हैं 
कि रे कंस, तेरा अंत करनेवाला पेदा हो चुका, इतना तो समझ ले कि अब 
अपना अंत समीप है। मुझे विष्णमाया जान ले। तुझ से में नहीं डरती। 
आज्ञा नहीं मिली, नहीं तो में हो तेरा अंत कर डालतो ।*! 


त्रज में कृष्ण का प्राकदय मानों आनंद का ही अवतरण है। अन्नसाचार्य 
कृष्ण के जातकर्म, पृण्याह, पुत्नोत्सव, पहलाप्रासन, नामकरण आदि का बड़े धुम- 
धाम से उत्सव जसा वर्णन करते हैं। ब्रज नारियां कृष्ण को बारी बारी से अपने 
हाथों में लेती हैं। सर्वत्र हुई का संचार है। सभी सानंद हैं। उनमें से एक 


होकर कवि शिक्षु कृष्ण को पालने में रखकर गाने लगते हैं कि डोलायां चल 
डोलायां, हरे डोलायां । * 


बालक कृष्ण की छोटी मोटी सेवाओं में गांव भर को औरतें लग जाती हैं। 
वे उनको बारी बारी से गोद में लेकर प्यार से खिलाती-पिलाती हैं। कभी किसी 
को बालक के मुंह में सारे ब्रह्मांड का दृश्य दीखता है, वह इतना डर जाती है कि 
बालक को तीचे छोड़कर औरों को बुलाती है। विश्वास न करके.रहने पर भी 
यशोदा को भी कभी ऐसा दृश्य दिखायी देता है, तो वहु भय-विस्मित होती हे # 
फिर न जाने कितनी ही शिश्षु-रक्षाएं करती कराती है । * 


बालक कृष्ण का रूप सर्वसम्भोहतकारी है। उनको देखने शुक, नारद आदि 
भी अकसर प्रच्छन्न रूप में आया करते हैं। बालक क्रमशः बढ़ता जाता है तो 
उनको उसमे नित्यनूतन विकास दिखायी देता रहता है। सेज पर लेटे रहे, तो 
वठपत्रशायों के रूप को, उलट कर सिर उठाते, हाथ-पर मारते रहने पर मीन के 
अवतार को, फर्श पर रेंगते वक्‍त कर्म की लीला को और आंगन में छोटे छोटे पग 
धरते चलते समय वामन को मूर्ति को कृष्ण के बालरूप में साक्षात्कृत करके वे 


!,. अ. से, १०-११० 

पेरिंगि रेपल्ले नदे बिरुदु नीवेरि वाडे, ओरसि नन्नेल पंट्टे ओरि कंसुडा । 
विरसान वेरवनु विष्णूनि मायनु नी, गोरबन वेड बृद्धि नोलुपदु ओरन । 
वेदकी नी वरि वाडे वीर दानवुल नदे, उदृटू नातो नेल ओरि कंसुडा । 
चिदुमना निन्नपुडे सेलवीडू गाकतडु, पेदवुल चेटिते पेदवानि कोपमु । 
वोद्दुतीव्‌ नाकेदुरा वोरि कंसुडा, कोहि गादू पेतगन गोविदुतो कंसुडा ।। 
2, अ. सं, ७-१४० ह 

3. अ. सं, १०-२३७. १०-२५७ 
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ऋषि-मुनि लोग अतीव हर्ष-वित्मत हो जाते हैं।! फिर चलते वक्‍त कृष्ण के बाल 
रूप को बार बार ध्यात में लाकर वे अपने मनः पटल पर उसे अंकित कर लेन 
में तत्पर रहते हैं। वहु रूप भी झट भावत्रा में नहीं आता । उसे कई बार 
भावित करना पड़ता है । 


“भावषामि गोपालवाल मनस्सेवितं तत्‌ पर्द चितयेय॑ । 
कटिधदित मेखला खचित मणि घंटिका 
पटल निनदेन विश्राजमान । 
कुटिलपद घटित संकुल सिजितेन त॑ 
चदुल नठना समुज्ज्वल बिलास ॥ भावयामि || 
निरत. करकलित नवनीत॑ ब्रह्मादि 
सुरतिकर भावता शोसित्त पर्द 
तिरवेंकटायल स्थित सनुपम हरि 
परमपुरुष गोपाल बाल ॥ भावयामि ॥। * 


माता यद्योदा का प्रेमाहुल हृदय बालक के हित में हमेशा शंकाकुल रहता 
है । वह बच्चे को ज्ञाम के समय द्वार से बाहर ले जाने नहीं देती । डर है कि 
बच्चे को पक्षिदोष लगे । वच्चे को संध्या के समय आंगन से दूर भेजती नहीं । 
क्योंकि रक्ष: पिशाचों की वहु तो संचार बेला है। वह सदा ऐसी औरतों को 
दीठ व छूत के दोष से बच्चे को बचाती रहती है, फिर कोई अनुमान लगे, तो 
हजारों प्रकार की शिशुरक्षाएं करती जाती है । * 


वह बालक भी बड़ा विचित्र लगता है। दृध, दही, साखन, भलाई के दाग 
हमेशा उसके अंग अंग पर शोभित रहते हैं ।। फिर भी वहु उन चीजों केलिए 


[. अ. सं. १०-२६२ पोत्तूललो पत्वलिचे पुरुषोत्तमुड तोहिल 
हत्ति मर्राकुपे पडिनदु बलेने । 
वोत्तिगिलि बोरगिलि नुंड जोच्चे कृष्णुडु 
तत्तरान भीन कर्मावतार गतुल वलेने । 
तप्पटड्गूलू वेट्टे तग त्रिविक्रमुडे 
गोप्प पादालनु भूमि गोलिचिनट्लु । 

3 ल्‍*« ०४५ न्न्न 
अनुचु सुकादुलचे विटिमि नेमिदिवों ।। 
अं. सं, ५-७९ 


हु 
3, अं सं. ३-३१५, ३-३०७ 4, अआ, सं, ३-४११ 
]6 
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अकसर सचलकर रोता रहता है। मां उसे भुलावे में डालने केलिए कभी चांद 
को दिखाती है, तो वहु उते माखन का गोल मानकर उसे पाने केलिए हाथ 
मारकर रोता है ।! कभी माता यद्योदा चांद को बुलाते गाती है, 


“वंदामामा आओ, जाबिलि मामा आओ । 
कुंदन की कटोरी भर, दूध मक्खन लाओ ॥ ”! 


ने जाने बालक कृष्ण बया संकेत करते हैं, कभी ऐसा लगता है कि चांद 
नीचे उतरकर बालक के पास आया हो । भय और विस्मय से. व्याकुल होकर 
यशोदा आंखें मूंद लेती है, लेकिन आंखें खोलने पर फिर सब ढुछ यथा पूर्व 
लगता है और सारी घटना विस्मृति में पड़ जाती है ।* 


इधर मां की गोद में खेलते खेलते ही कृष्ण पुतना, तृणाब्त और शकठासुर 
का संहार करते हैं। आये दिन के इन उपक्रवों से माता यश्ोदा इतनी प्रभीत व 
शंकित हो जाती है कि हुर क्षण वहु बालक की रक्षा में ही तत्पर रहती है । 
लेकिन पालने में सोते सोते कभी कृष्ण मां को शंख-चत्र-घारी लक्ष्मी-रसण के रूप 
में दिखाई देते हैं और उसे विस्मय विमूढ बना डालते हैं ।* कभी आंगन में 
खेलते खेलते कृष्ण अदृश्य हो जाते हैँ और यश्योदा घबड़ाकर घर-बाहुर उनको 
ढूंढने लगती है। दासियों को चारों ओर भेजकर कहती है, अभी अभी बालक 
यहां खेल रहा था। न मालुम अब कहां गया । देखो, उधर कोई हलचल हो 


!. थ. सं, ३-५३४ आकसम्‌ चंदुरुनि नदे वेच्न मुह थंठा 
आकड चेग्यि जाचि यंदगा राक || 

2. अ. सं, गा. १४४ चंदमाम रावों जाबिल्लि रावो, मंचि 
कुंदनपु पेडि कोर वेच्न बालू देवो ।। 


3, भर. सं. १०-२५८ चंदमाम बाडि तत्लि सरि बोत्तुकु रम्मंटे 
चंदुरु जचि कृष्णुडु सन्न सेसेनू । 
मुंदर चंदड वच्चि मोक्किते बशोद चूचि 
मुंदेला यंटिनों यदि मुंचि वेरगंदेनू ।। 


4 अ. सं. १०-२१५० पालारचि तोदेलो बंडबेद्रि यज्ञोद 
नीलवण तोंगि जूचि निददुरों यनि । 
वोति शंखचक्रालतो न्रमु श्रीसति तोड 
यी लील श्रीवेंकटेश्ड यश्नाड़ ।। 
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रहा है। कहते हैँ कि कोई भारी गाड़ी उलटकर टूट गयी । देखो, कहीं कृष्ण 
उस ओर नहीं गया । /* 


बालक कृष्ण कभी दही की हांडी पर हाथ मारते हें तो कभी गरम दूध की 
मसठकी उलठ डालते हैं । पाती में कभी अपनी परदछाई देखकर वे उसे पकड़ना 
चाहते हैं। पाती के हिल जाने से परछाई गायब हो जाती है तो कभी उसके 
लिए रोते हैं और कभी घड़े के पास इसी ताक में बंठे रहते हैं कि परछाई फिर 
से आवे, ताकि वे उसे फिर से पकड़ सके ! 


बड़े होने पर कृष्ण अड्डोस-पड़ोस के घरों में जाकर दूध, दही, मक्खन आदि 
को चुराकर खाने लगते हैं। खाते हैं तो चिता नहीं, घड़े मठकियों को भी फोड़ 
हालते हें ।* चोरी की कला में वे बड़े चतुर हैं। तरह तरह के उपाय सोचकर 
दूध, दही आदि पर हाथ मारते हैं ।। आहुठ किये बिना आते हें और सब कुछ 
खाकर चुपचाप चले जाते हैं ।* ग्रोपियां कभी तंग आकर यश्ोदा के यहां शिका- 
यत ले जाती हैं, तो कृष्ण अपनी मां के पास खड़ें होकर उनसे कहते हें कि तुम 
यों ही झूठमूठ फिरयाद कर रही हो । में थोड़े ही तुल्हारे यहां जाता हूं । 
उनको धूर्त सानकर ग्ोपियां खुद उनको पकड़ने के कई उपाय करती हैं। कभी 
चोरी करते कृष्ण पकड़े भी जाते हें। सभी गोपियां खुशी खुशी उनको घर रखती 
हैं। कोई डांदती है, तो कोई उनको रस्सी से बांधता चाहती है और कोई उसे 
मताती है।” किसी तरह छूटे तो कृष्ण फिर माखन-चोरी करने निकलते हें । 
अब उनके कई साथी मिलते हैं। कृष्ण उन सबको दूध-दही बांट बांद कर देते हैँ। 
इतना ही नहीं, वे कभी गायों व बछड़ों को भी खोल देते हैं ।॥ सोते हुए बालक 


कजलिता 





!. अ. सं. ६-६५. ईड नुंडे निदाक विटि मुंगिट 

आइडवनेंदु बोड्गद अप्पुड़े यी क्ृष्णृड़ ।। 

वितगाग नोक बंडि विरिगे नप्णादि नंटा 

रंतु सेसेरदिवो रच्चलू निडि। 

पक पापड्‌ ॥। 
2. अ. सं, ३-५३५ नीराट लोन तन तीड़ जूचि-पोंवि यून्नाड़्‌ क्ृष्णुडु।। 
3. अ.स. ३-१२२ कागेड पेरुगू चाडे कव्वम्‌ तो बोडिचि-अलिगि पोयी नि।। 
4. अ. सं. ३-२९९ एट्ट्सेयनेन नेर्च निद्‌ नंदू नतंडु-दोंति बेच नेच 
। गात नितंडू ॥। 
5. अ. सं. ६-१६६ 
6. अ.सं, ३-२०३ मानरे मायलूु मगुवलू ने कानू का्ंचू कतेली शिक्षुवु।। 
7. अ से. १७-४५० 
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की चोटी को बछड़े की पंछ से गांठ लगाकर बांधते हैं ।! लेदी हुई औरतों से 
छेड़-छाड़ करते हैँ। बेचारी गोषियों को बार बार यश्योदा से फिरयाद करनी 
पड़ती है। यशोदा का मातृ-हुदय अपने बच्चे का पक्ष लेता है। वह उनसे कहती 
है कि क्यों बहुनो, क्या तुम्हारे यहां बाल-बच्चे पलते नहीं ? कया तुमको मालूम 
नहीं कि बच्चे दूध-दही जेसी चीजों को अधिक चाहते हैं? बच्चों को क्या मालूम? 
खुले मिलें तो वे ऐसी चीजों पर अवश्य हाथ मारते हैं। उन चीजों को बच्चों से 
बचाये रखना हम बड़ों का कर्तव्य है ने ?* 


कृष्ण की धू्तता दिनों दिन बढ़ती है। वे अब माखन दूध की हो नहीं 
गोपियों के मत की भी चोरी कर जाते हैं ।! कोई कोई उनको चोर कहुकर 
पकड़ती है, लेकिन गले से लगाकर छोड़ देती है। कोई उनको अपने घर में बुला 
लेती है और मकक्‍्खन-मलाई खिला देती है। कोई उनकी अवस्थानुचित चेष्टाओं 
से वित्मित होती है तो कोई उनको ध्त कहती है। यशोदा के पास शिकायतों 
का ढेर-सा लग जाता है, तो वहु नाराज होकर कृष्ण को ऊखल से बांध देती है । 
फल-स्वरूप यक्षकुमारों का शाप-मभोचन होता है ओर ब्रह्मा नारद आदि को 
भ्रीकृष्ण के स्तोत्र का बड़ा अवसर मिलता है।! इधर गोपियों को अपने काम 
प्र पछताना पड़ता है। वे यश्ोदा से अब यह विनय करने लगती हैँ कि बाहु री 
पशोदा मेंया, तुम कसी निर्दयी बनी ! छुड़ाओ, छुड़ाओ भला, बच्चे को ऊसल 
से कोई बांधता है? देखती नहीं, बालक रो रोकर कितना दीन बन गया * 


!. अ. सं. ६-१६५ लेगल नन्निटि नेम लेवक तोल्ले विडिचे 
मूगि आवलू पेयलु मोगि गलय ।। 
पिन्नवाडु निद्रवोग पेनचि कृकटि तोड 
पन्नि लेगतोक गूड बंधिचि कट्टे ।। 

2. अ. सं. ३-३२! कानरटे पेंचरटे कटकटा बिड्डलनु 
नेनू मीवलेने कंटि नेययमन बिड्डनु ।। 
बयर्ट बारवेसित पाल वेन्नलुनु 

चेंयि वेटुकुंदुरा चित्नि विड्डलू । 
मीयिडलु जतनालू मीरु चेसुकोनक 
पायक दूरेरेल प्रतिलेनि बिड्डनू ।। 

3. अ. सं. ३-३२६ वीडे वेन्न दोग तोलवम्मा,..।। 

4. अ. सं. २-२७६ पालदोंग बट्टि पाडेरु ब्रह्मादुलु, 

. रोल गद्ठिन वानि बाडेर । 

5. अ. सं. ५०५७  विड्मनवों रोलू विडम वो तल्लि 

विड़मनवो वेग वेरचीनि बालूड़ || 
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कृष्ण और बलराम को साथी गोप बालकों के साथ गांव में सेलते फिरते 
देखकर ब्रज के सब तर-तारी उनके रूप-लीला-सौंदर्य पर मुग्ध होकर आपत्त में 
कभी ऐसी चर्चा करते हैं कि 'देखों, देखो, वे ही राम और कृष्ण हैं । गांव में 
हर कहीं ये ही दीखते हैं। बड़े बड़े काम करते फिरते हैँ । कृष्ण छोटा है 
और राम बड़ा है, लेकिन दोनों यमल जंसे लगते हैँ। माखन-चोरी में दोनों 
बराबर हैं ।?! कृष्ण और बलराम दोस्त-सखाओं के साथ घर-बाहर कितने ही 
प्रकार के खेल खेलते हें। कभी गिल्‍ली डंडा खेलते हैं तो कभी गेंद का खेल 
खेलते हैं। अन्नमाचार्य इस संदर्भ में 'बिल्लिगोटलु”, पुट्चचेंडलु,, समुद्र बिल्ललु', 
'सिरिसिंगन वतुलु' जँसे कितने ही खेलों की सूची देते हैं ।? अन्नमाचार्य कृष्ण के 
विभांडक के साथ आंखमिचौनी खेलने का विशेष उल्लेख करते हैं, जो उक्त मुनि 
के साथ भगवान कृष्ण की आध्यात्मिक आंखमिचौनी का मात्र रूपक है |” कभी 
कृष्ण और बलराम अपने साथी-संगियों के साथ यमुना-हुव में जाते हैं और वहां 
पानी में और नदी के रेतोले कितारे पर तरह तरह के खेल खेलते हूँ।* 
साथ साथ रास्ते से गुमरनेवाली गोपियों से छेड़छाड़ भी करते जाते हैं ।* 


इस बीच में कृष्ण या बलराम के हाथ एक एक करके कई राक्षत मारे 
जाते हैं। केशि, वत्सासुर, बकासुर, अधासुर, धेनुकासुर, व्योमकासुर और प्रलंबासुर 
का अंत हो जाता है। इंद्र का गव चूर चर हो जाता है। माथा रचकर ब्रह्मा 
खुद माया के शिकार बन जाते हैं। कालीय नाग का विष उतर जाता है। 








तक कक 


!,. अ. सं, ८-४ एक्क्रड जूचिन वीरे यिटिटि मुंगिटनु 
पेककु चेतलु सेसेड पिलवरे बालूल । 
पिन्नवाडु क्ृष्णुडु पेहवाड़ रामुडु 
वन्ने निहुरमडल वले नुन्नारु । 
वेन्नलु दोंगिलृदुरु वीडु वाडू नोवकर्ट 
पन्नुगरड वच्चिनार पट्टरारु बालुलू ॥। 

.. अ. से. १०-१७२ । 

3, अ. सं. ४८“१७९ तंग विभांडकुनितों दागिलि मृच्चि लाडितिवि । 

4. अ, सं, ५०१०८ पसुल गाउचु गोलल पड़चुल यमुनलो 
इसुक चल्लिन चेतुलिविये वो । 

5, अआ. सं. ३०१०० गोल्ल चल्लंटने यक्‍्कुनं बोयमनेवु 
चेल्लेंबो गोल्लवारित चेडबोयेरा । 
गोल्लुवेसे यलकल कोप्पुतने मृडिचिन 
मल्ले पूत लेल नीकु मनसाये निपुडु ॥। 


२४६ अन्नमावार्य और सूरदास 


दावाग्नि देखते देखते शांत हो जाती है ।! कृष्ण यथापूर्व अपने दोस्तों से खेलते 
ही रहते हैं। कभी मुरली बजाते हैं तो कभी किन्नरी वाद्य बजाते हैं । सबेरे 
उठकर छाक लिये जंगल जाते हैं और शाम को गोधन के साथ मनमोहन रूप 
लिये आते हैं ।? अन्नमाचार्य इस अवसर पर कहते हैँ कि व्या इतनी महिमाएं 
देखकर भी उस समय के लोग कृष्ण को भगवान नहीं तमझ सके ?* ऋषि-मुनियों 
से उनकी पत्तियां ही अधिक चतुर व समझदार साबित हुई।* खेर, में उस समय 
कहां व कंसा रहा था, कुछ मालूम नहीं, लेकित उस समय में कोई बछड़ा बतकर 
रहता तो कितना अच्छा होता । ब्रज बनिताओं में भी एक होता तो अब तक 
मेरी मुक्ति कभी हुई होती । * 


ब्रज की शूंगार लीलाओं के वर्णन में भी अन्नमाचार्य के कई पद मिलते हैं, 
लेकित उनमें दान लीला के पद ही सर्वाधिक हैं। चीरहरण, रासक्रीडा, सान- 
लीला आदि की तो सिर्फ सुचनाएं मिलती हैं। आगे श्रृंगार रस की चर्चा करते 
समय हम उन पढ़ों के बारे में भी चर्चा करेंगे । 


४ २.१.२ पूरदात्॒ का वात्सत्य वणन ; 


सुरदास वात्सल्य का कविसाम्राद हैं। यों कहें तो वे हिन्दी के प्रथम 
वात्सल्य कवि हैं, और वान्सल्य वर्णन के विस्तार व गांभीय के आधार पर भी 
उन्हीं को सर्वश्रेष्ठ वात्सल्थ कवि मानना पड़ता है। वात्सल्य के भीतर की 


]. अ. सं, ४१७९, ४२७४ 
. अ. स॑, ४-१४४ 
3. भ, से. ५०३२८ एल मोसपोयिरोको आकालपु वारु 
बालकृष्णनि बंटु्ल ब्रतुक वहा । 
पसुलु गाचेवानि ब्रह्म तृतिचे नंटेनू 
दशल देवृडेनि तेलिय बहा । 
शिश्ुवु गोवर्धनादि चेत बह्दि नेत्तेनंटे 
कोसरि यितति पादाले कोलुब वहा । 
4. अ. सं, 4-२७७ 
5. अ, सं, २-१२ 
अयूययो ये मरिना नप्पुडेमयि वुंटिनों, अयूयेड तीदासिनेते आदररितु गा। 
अलनाडु बालूडवे आवृल गाचु वेल, चिल्लर दूडनते चेरिकातुवंगा । 
वल्लेगा विटुडवे रेपल्ले लो नुंडेनाडू, गोल्लेतनेना नन्नु कूड़कोंदुवुगा । 
» मोर दोपुन यिन्नाल्लु मोसपोतिगा । 
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जितनी मानसिक वृत्तियों और दक्षाओं का अनुभव और भ्रत्यक्षीकरण सुर कर सके 
उतनी ओर कोई नहीं ।! सचमुच वे इसका कोना कोना झांक आये । 
लेकिन सुर का वात्सल्य उनकी भक्ति का ही रूपांतर है। वल्लभ् संप्रदाय में 
बालकृष्ण भक्ति और वात्सल्यासक्ति का बड़ा महत्व है। साधक कृष्ण-भकत कवि 
नंद, यशोदा, आदि के साथ हृदयसाम्य व तादात्त्य स्थापित करके अपने प्रभु 
कृष्ण की बाल-लोलाओं को भावनालोक में नजदीक से देखते रहते हे और हर्षोन्मित्त 
होकर अपने हुदय के भावों को भी व्यक्त करते रहते हैं। सूर का वात्सल्य इसी 
तरह की भक्तिसाधना है। वे भगवान के बल-शीलों पर प्रगाह विद्बास रखते 
हुए भी उनके सॉदर्यपक्ष से ज्यादा रुचि रखते हैं। अतएवं उनके बात्सत्य वर्णन 
में हमें कृष्ण का लोकरंजनकारी रूप ही अत्यंत विश्वद रीति से चित्रित हुआ 
मिलता है, जब कि उतका लोकसंग्रहुकारी रूप प्रासंगिक व इतिवृत्तात्मक ढंग से 
वणित हुआ मिलता है। सच तो यह है कि कृष्ण के लोकसंग्रहणशील पर सुर 
का इतना प्रबल विश्वास है कि वहु उनके मत में सुनिश्चित, सब को परिचित 
और सर्व॑स्वीकृत तथय है, जिसका वर्णन यदि हो तो केवल माहात्म्य कथन केलिए 
ही हो सकता है। यद्यपि सुर के बालक्ृष्ण के लोकरंजनकारी पक्ष के चित्रण में 
भी माहात्म्य कथन, महत्व सूचना या भक्तिभाव की व्यंजना जेसी बातें अवश्य 
मिलती हैं, तो भी वहां ऐश्वर्य के रहते हुए भी मानवीयता अधिक झलकती है । 
बालकों के स्वाभाविक एवं मतोवेज्ञानिक रूप विलासों के चित्रण के साथ साथ 
भवतकवि सुर, में मातृ हृदय का भी बेजोड़ चित्रण मिलता हैं। बालकृष्ण तो 
मां-बाप के ही नहीं, बल्कि ब्रज के सभी नारियों के वात्सल्य का आलंबन है । 
उनका रूप सर्व सम्मोहनकारी है । 


बलि गहू बालरूप मुरारि । 

पायि पेंजनि रटति रुत-झन, नचावति नंदराति । 
कबहुं हरि को लाइ अंग्री, चलन सिखवरति ग्वारि । 
कबहुं हृदय लगाइ हित करि, लेत अंचल डारि । 
कबहुं हरि को चिते चमति, कबहुँ गावति गारि । 
कबहुं ले पाछे दुरावति, हयों नहीं बननवारि । 
कबहूं अंग भूषण बतावति, राह लोन उतारि । 

सुर सुर मर सब मोहे, निरखि यह अनुहारि ॥ 


>कनननकम»कलमआआ+१+ ५-७. 


!. सूरसागर, प. रामचंद्र शुक्ल, पृ १६७ 
2. सूरसागर, पद ७३६ 
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कृष्ण जन्म का अवसर भण्त कवि सुरदास के मत में त्रिलोक मंगलकारी 
शुभ समय है। मादों महीने के कृष्ण पक्ष में, आधीरात के समय, जब आसमान 
घनान्छादित और जमीन सृूची-मेद्य-अंधकार से आवत थे, कंस की कारा में कृष्ण 
का प्राकटय हुआ । देवकी को क्ृष्ण का चतुर्भुज रुप प्रत्यक्ष हुआ | परिस्थितियां 
झट बदल गयीं । कारागृह के द्वार खुल गये । पहुरेदार गहरी मींद में गाफिल 
थे। कृष्ण को गोकुल पहुंचा दिया गया। महात्म्य का प्रदर्शन कारागार में 
देवकी के समक्ष हुआ, कितु वात्सल्य परिषाक का क्षेत्र यशोदा के सामने खुला । 


जागी महरि पुत्र मुख देखो, पुलकि अंग उर में न समाइ । 
गदगद कंठ, बोल आबे, हर्षबंत हूँ नंद बुलाइ ॥* 


यह हुए नंद और थश्ोदा का ही नहीं, सब का है, सभी के पुण्यफल आज 
कृष्ण के रूप में प्रकट हुए हों, झगरित नेगी, वंदीजन, सुत, मागध, ऋषि-मुनि, यांचक, 
ब्राह्मण, त्ज के समस्त गर-तारी ह॒र्षोत्मत्त होकर बारी बारी से आकर नंद-यशोदा 
को आशीर्वाद व बधाइयां देते हैं। भला, अब भवत कवि कंसे दर रह जाते । वे 
भो नंद के घर ढाढ़ी के रूप में पहुंचते हैं । उतकी अभिलाषाएं मां-बाप की थिर 
अभिलाषाओं से कम नहीं । 


जसुमति सुत अपने पाइनि चलि, खेलत आवे आंगन । 
जब हंसि के मोहन कछु बोले तिहि सुनि के घर जाऊं । 
द्वारे रहा, देहु इक मंदिर, स्थाम सुरूप निहारों ॥? 


ब्रज की सभी नारियां कृष्ण-जन्म की खबर सुनते ही साज-शुंगार के साथ 
नंद के यहां जाती हैँ । उनके सामृहिक गमनागमन से श्नज की गली गली की 
शोभा बढ़ गयी है । 


सोभा सिंध न अंत नही री । 
नंद भवन भरि पूरि, उम्रंगि चलि, ब्रज की वीथिनि फिरति बही री॥ 


उधर नंद भवन की शोभा अवर्णवीय है। परिवार व परिचारकों का 
कोलाहल ऊहातीत है तो दर्शकों का हर्ष अपार है। जन्मोत्सव से संबंधित आचारों 
व अनुष्ठानों का सुर ने पूरा पूरा वर्णत किया है। बेगिहि नार छंदि बालक कौ, 
जाति बयारि भराई' * कहकर यशोदा झ्गरिन से बिगड़ती है तो मनिमय जटित 
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हार प्रीव की, वहे आजु हों लहों ! कहकर झगरिन लड़ती है । नारियां दही, 
रोचन, दूब लेकर चलती हें दो नवेलियां साथिया रखने लगती हैं। एक ओर से 
मांगलिक ध्वनि हो रही है तो दूसरी ओर से सोहिला गाया जा रहा है। नायिन 
सुहागिनों के पेरों में महावर दे रही है। बढ़ई पालना लिये आ रहा है । लोरी 
गौतों की गूंज हो रही है। शिशु कृष्ण पालने पर झूल रहे हैं । 


“जसोदा हरि पालने झलावे । 
हलराब, दुलराव, मल्हावे, जोइ सोइ कछ गाव । 
मेरे लाल की आउ मिदरिया, काहे न आनि सुवाबे 
तू काहे न बेगि सो आबे, तो को कान्‍हु बुलावे । 
कबहुँ पलक हरि मंद लेत हैं कबहुँ अधर फरकावे । 
सोचत जानि मौन हु हू रहि करि करि सेन बतादे । 
इहि अंतर अकुलाइ उठे हरि जसुमति मधुर गावे ।। | ! 


वालकृष्ण के बढ़ने के ऋन विकास को लेकर सुर ने एक से एक अनूठे पद 
रखे है। पालने में लेटे हुए कृष्ण झभी अपने रंग में आप यों खेलते हैं, 


“कर गहि अंगूठा मुख मेलत । 
प्रभु पौड़ें पालने अकेले, हरषि हरणि अपने रंग खेलत ॥ 


बालक उलदठ पड़ता है तो माता का आनंद वारपार नहीं जानता । 


“भहरि मुदित उलठाइ के मुख चुमन लागी। 
चिर जीवो मेरो लाडिले, में मई समागी ।।  ! 


फिर माता का अभिलाबी हृदय बालक को अभी बड़ा देखना चाहुता है । 


“जसुमति मन अभिलाष करें । 
कब मेरों लाल घुटरुनि रेंगे, कब धरनी पु हेक धरे । 
कब हू दांत दूध के देखो, कब तोतरे मुख वचन भरे । 
कब संदहि बाबा करि बोले, कब जतनी कहि मोह ररे । 
कब मेरो अंचरा गहि मोहन, जोइ सोइ कहि मोसों झगरे ॥ “ * 
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मां की अभिलाषाएं जेसे जंसे पूरी होती जाती हैं वैसे वेसे उसके हृदय का 
आनंद भी अधिकाधिक होता जाता है । 


१) सुत मुख देखि जसोदा फूली । 
हरिषित देखि दूध की दतियां प्रेम सगत तन की सुधि भूली । 
बाहिर तें तब नंद बुलाये, देखों धो सुंदरसुखदाई । 
तनक-तनक-सी दूध दंतुलिया देखों, बेन सफल करों आई ॥।7 


२) माई बिहरत ग्ोपालराइ मनिमय रचे अंगनाइ । 
लठकत पर्टारिंग नाइ घुठरुनि डोले । 
निरखि निरखि अपनो प्रतिबिब हंतत किलक ओ । 
पाछे चिते फेरि फेरि मैया मेया बोले ॥/ 


३) चलत देखि जसुमति सुख पावे । 
ठमकि ठुमकि धरनी पर रेंगत जनतिहि खेल दिखावे । 
देहरी लो चलि जात बहुरि के फिरि इतही को आदे । 
गिरि गिरि परत बनत मईह नाधत सुरदास सुख पावे ॥। * 


इधर इन शिशुक्रीडाओं में नंद-बश्योदा आनंद मग्न हें तो उधर कंस प्राण- 
भय से कृष्ण के बध केलिए तरह तरह के उपाय सोचने में निद्रा विहीन है । सुर 
ने असुरवध संबंधी सभी कथाओं को कंस के प्रोत्साहु मूलक बताया है। असुरवध 
तो होते हैं, कितु ब्रजवासियों पर उन जद्भूतमयी घटनाओं का प्रभाव कुछ क्षणों 
तक ही फेला रहता है। कृष्ण के मुंह में सारे ब्रह्मंड के दृश्य देखकर भी यशोदा 
जो पहले विस्मयातिरेक में जड़ीभृत-सी होती है, अगले क्षण टोना-दोटका करती 
फिरती है । 


मुख में तीन लोक दिखराए, चकित मई नंद रनिरया । 
घर घर हाथ दिखावति डोलति, बांधति गरे बधनियां ।। 


सूर में बालकृष्ण के तामकरण, अन्नप्रासन, वर्षगांठ, कनछेदन जेसे सभी 
संस्कारों का विशद वर्णन किया है। सब के सब संस्कार बड़े उत्साह से मनाये 
जाते हैं। सभी में मातृ-हृदय की छवि सफल झलकतो है। कन-छेदन के समय 
बालक के कष्ट के अंदाज से ही मां की आंखों में पाती भर जाता है, कितु वह 
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हर्ष का समय है, मता नहीं सकती ।! बालक को पाकर नंद यश्योदा भी कभी 
बालकों से होड मचाते खेलते मिलते हे । इधर से बालक को नंद बुलाते है तो 
उधर से यशोदा बुलाती हैं ।” अभी यशोदा कृष्ण को चलना सिखाती है तो 
कभी नंद कृष्ण का हाथ पकड़कर चलना सिखाते हैँ ।* यशोदा कभी 'सचि नचि 
सुर्ताह नचावई छवि देखत जियते'* तो कभी जेंवत नंद कान्हु इक ठौरे *। एक 
बार यशोदा चांद को दिखाकर काम्हु का मन बहुलाती है* तो और एक बार 
अन्य समवयस्क बालकों को दिखाकर कृष्ण को स्तन्यपान छुडाती है ।” कजरी 
को पय पियहु लाल, जातो तेरी बेनि बढ़े * कहकर कभी वह बालसहुज स्पर्धा व 
अभिलाषा से लाभ उठाती है कभी 'दूरि खेलन जनि जाहु लला मेरे, वन में आये 
हाऊ * कहकर आंगन छोड़कर खेलने जानेवाले बालक कृष्ण को झूठमू5 डर 
दिखाकर, अपने सहज शंकाकुल हृदय को कुछ ज्ञांत कर लेती है। 


कृष्ण बड़े होने पर अपने घर में ही नहीं, अड़ोस पड़ोस के घरों में भी 
जाकर दूध, दही, मक्खन की चोरी करने के आदी बन जाते हैं। वे खाते हें कम, 
लेकिन बिखर देते हें ज्यादा । कभी अकेले चोरी करने निकलते हूँ तो कभी संगी- 
साथी लड़कों की एक सेना को साथ लिये जाते हैं । बालक नहीं मिले तो बंदरों 
को दही-माखन खिलाते हैं। नित प्रति हानि होत गोरस की तो ग्वालिनों को 
यशोदा से शिकायत करनी पड़ती है। लेकिन यश्ञोदा का मातृहृदय उन बातों में 
विश्वास नहीं करता। वह अपने बालक के पक्ष में ही झुककर गोपियों से कहती है। . 


“मेरो गोपाल तनक सो, कहां करि जाने दधि की चोरी । 
हाथ नचावति आवति ग्वारिनि, जीभ करे किन थोरी । 
कब सीके चढ़ि माखन खायो, कब दधि मठकी फोरी । 
अंगूरी करि कबहूं नहि चाखत, घर ही भरी कमोरी ॥ ! 


लेकिन ग्वालिनों की फिरयाद और कुछ आगे बढ़ती है। कोई कहती है 
कि कृष्ण ने बांह पकरि चोली गहि फारी भरि लीन्‍्ही अंकवारि |! यश्ोदा को 
ऐसी मदमाती इठराती गोपियों की बातों पर जरा भी विश्वास नहीं होता । बहु 
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उन्हीं को कोसने लगती है। लेकिन कोई खाली मठकी लाकर दिखावे तो क्या 
किया जाय ? करि मनुहर कोसवे के डर भरि भरि देत जसोदा माता |! जब 
यहु शिकायतों का तांता टूटता-सा ने लगा तो वह क्षुब॒ध होकर कृष्ण को ऊलल 
से बांधती है। अब ग्वालिनों को पछतावा होता है। वे कृष्ण को उस स्थिति में 
कंसे देख सकतीं? वे अब यह्मोदा की निंदा करने लगती हैं, तो यशोदा खीझ 
उठती है और कहती है, ह 


“क्रहन लगी अब बढ़ि बढ़े बात । 
होठा मेरो तुर्माह दंधायो, तवकहि भाखन खात ।। 


| 


कृष्ण के गोचारण के प्रसंग को लेकर सुरदास ने सत्य और वात्सल्य दोनों 
की गंगा-जमुत्ती धारा बहाई है। बालकों के सहज क्रीडा-कौतृहल, खेल खेल में 
स्पर्धा, हारजीत के आनंद व क्षोभ, परस्पर आदर्षण, चाह व स्नेह जसे सभो 
भावों का एक विशाल चित्र-पढ यहां मिलता है। साथी बालकों और बलराम से 
तंग आकर कृष्ण कभी मां के पास यह शिकायत लिये आते हैं कि 


“भैया मोहि दाऊ बहुत खिझायों । 

मो सो कहुत मोल को लीन्हौ, तु जसुमति कब जायो । 
गोरे नंद जसोदा योरी, तु कत इयामल गात । 

चुटकी दे दे वाल नचावत, हंसत सब मुसकांत ॥। /* 


कभी खेलने में झगड़ा होता है, तो बालहृदय में कितना क्षोभ उठता है! 


खेलन भें को काको गुर्सेयां । 
हरि हारे जीते श्रीदामा बरबस ही कत करत रिसेया । 
जाति पांति हमते बड़ नाहीं, वाहीं बसत तुम्हारी छेया ।। 


जंगल में गौओं को चराते फिरते वक्‍त भाइयों का परस्पर प्रेम भी कभी 
कभ्नी खूब दर्शनीय मिलता है। बलराम कृष्ण की गायें घेरते हैं और उनको वन 
के फल तोड़कर देते हैं । 


मैया री मोहि दाऊ देरत । 
मो को वन फल तोरि देत है, आपुन गेयन धेरत ॥ * 
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वालबालों के प्रति कृष्ण की ममता भी दर्शनीय है। वे सद को बुलाकर 
खाने बेठते हें ओर ग्वालनि कर तें कौर छड़ावत । 


जूठी लेत सबन के मुख को, अपने मुख ले नावत । 
पदट्रस के पकवान धरे सब, तिनमें रुचि नह लावत ! 
हा हा करि करि मांग लेत हैं, कहत मोहि अति भावत ॥| * 


सुर ने वात्सल्य के वियोग पक्ष का भी गुरु गंभीर वर्णन किया है। अक्रूर 
का आगमन ही यशोदा को पुत्र वियोग की आशंका से संच्रस्त बनाता है । 


मेरों भाई निधनी को धन साधौ । 

बारंबार म्रिखि सुख मानति तजति नहीं पल आधो । 
छिनु छिनु परसति अंकम लावति, प्रेम प्रकृत है बांधों । 
करि है कहा अक्र हमारो, दे हें प्रन अबाधो । 

सुर स्थाम घन हों नहिं पठवों, अर्बाहु कंस किन बांधों ।।* 


लेकिन जब ऐसा लगता है कि कृष्ण अक्र के साथ अवश्य जायेंगे तब बह 
एकदम दीन और विकल बन जाती है। वह कहती है, है कोऊ हित्‌ ब्रज में 
हमारो, चलत गुपार्लाह राखे । * वेचारी मां की व्याकुलता को कौन समझ 
पाए । बह कहती है, 


जिहि मुख तात कहते व्रजपति सो, मोहि कहत है माई । 
तेहि मुख चलन सुनत जीवित हों, विधि सो कहा बसाइ ।* 


चलते समय कृष्ण से दीनता और विवश्ञता भरे शब्दों में वह कहती है, 


भोहन नेंकु बदन तन हेरी । .. 
राखो मोहि तात जननी कौ, मदन गुपाल लाल मुख फेरो । 
बिछरन भेंट देहु ठाढ़े हूँ, निरखों घोष जनम के सेरो ॥ * 


कृष्ण को मधुरा में छोड़कर नंद वापस आते हैं, तो भारी दिल को लिये 
ही आते हैं, लेकिन उनको अकेले आये देखकर यश्ञोदा का ठुख क्रोध में बदल 
जाता है । वह नंद को जी भर कर ब्रा-भला कहने लगती है। 


4. प्रसागर, पद १०४६ 2... सूरसागर, पद ३५९१ 
न ».. पद ३५९२ 4, 3... पद ३५१९४ 
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जसुदा कान्‍ह कानह के बचे । 

फूटि न गई तुम्हारी चारों, कंसे मारग सुझे । 

इक तो जरी जात बिन देखें, अब तुम दीन्हों फूंकि । 

यह छतिया मेरे कान्‍्ह कुंवर बितु फटि न भई है टूकि । 
घिक तुम, घिक ये चरन अहौ पति अध बोलत उठ घाए । 
सुर व्याम बिछुरन की हम पे, देन बधाई आए ॥ 


नंद, जो खुद दुसी है, यश्ञोदा की बातों से विगड़ जाते हें और यह कहकर 
उसको उलाहना देते हें कि 


“दब तू मारि बोई करति । 
रिप्तनि आगे कहि जु आवति, अब ले भांडे भरति । 
रोस के कर दांवरी ले फिरति घर घर धावति ॥ / * 


दंपतियों की इस परस्पर निदारोपण के मूल में वात्सल्य-जन्य वियोग हुस 
की कितनी विवशज्ञता झलक रही है! यश्ञोदा को अब मथुरा में देवकी के यहां 
दासी बन कर रहना भी पसंद है, लेकिन कृष्ण से दूर ब्रज में रहना नहीं। अब 
ब्रज में कैसे रहा जाता । यद्यपि मन समनावत लोग, शूल होत नवनीत देख, मेरे 
मोहन के मुख जोग । * 


उद्धव के द्वारा संदेश भेजते वक्‍त वह देवकी से कहती है, हो तो घाय 
तिहारो सुत कौ लेकिन, प्रात उठत मेरे लाल लड़ें तिहि माखन रोटी भावे '* 
वह कृष्ण से कहती है, जहां रहो वहां नंद लाइलौ, जीवों कोदि बरीस ।* 


४,२.१.३ तुलना और निष्कर्ष : 


सूरदास का वात्सल्य चित्रण अत्यंत विस्तृत, विशद और विविथ संयोग- 
विधोग दक्षाओं की मनोवृत्तियों से परिपूर्ण है। अन्नमाचार्य की रचना में वात्सल्य 
के संयोग पक्ष का ही थोड़ा बहुत चित्रण हुआ है, कितु उसके वियोग पक्ष का 
वहां सवंधा अभाव है। वात्सल्य भाव की गंभीरता को पहचान में दोनों एक ही 
तरह की कुशलता दिखा गये हैं, कितु अन्नमाचार्य में उसका विस्तार नहीं हो 
पाया है। उसी तरह गोचारण प्रसंग को लेकर सुर ने जो बालसहज क्रीडा-कौतुक 


!, मूरतवागर, पद ३७४२ 2. सुरसागर, पद ३७५६ 
3. पृरसागर, पद ३७४५ 4... ५». पद ३७९४ 
०...» पद ४७१० 
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व केली विनोद के रूप में सख्य भाव का जितना विद्वद चित्रण किया है, वहु भी 
अन्नमाचार्य की रचना में उतना नहीं मिलता । दोनों भक्तकवि थे, अतः दोनों 
के वात्सल्य चित्रण में मूल भक्षित भाव की झलक तो बीच बीच में अवदय मिलती 
है, कितु सुर में बालकृष्ण की लीला-माधुरी अलौकिक की अपेक्षा मानव सुलभ 
एवं सामान्य मानव के बुद्धित्राह्म रूप में ही अधिक चित्रित हुई मिलती है, जब 
कि अन्नमाचार्य में उतकी अलौकिक एवं ज्ञानगम्य रूप का भी समान रूप से 
चित्रण मिलता है। असुर-बंध वाले प्रस॑गों को सुर ने इतिवत्तात्मक दोली में 
विवरणात्मक ढंग पर ही सही, पूरा पूरा ब्यौरा देकर रचा है, कितु अन्नमाचार्य 
ने कई जगह उनकी सूचना मात्र देकर माहात्म्य ध्यंजत में अधिक रुचि दिखायी 
है। सुर और अश्नमाचार्य दोनों में वात्सल्य का वर्णव श्ंगार की पुर्व-पीठिका के 
रूप में काम देता है । दोनों की गोपियों में शुंगार भावना की जागृति को कृष्ण 
के बालरूप व द्यूति के निकट संपर्क व साहब का फल दिखाया गया है। माखन 
चीर कृष्ण को दोनों ने गोपी-मानस चोर भी दिखाया है। दोनों भवतकथि अपने 
इष्टदेव या प्रभु के दक्षिण वायकत्व की झांकी उसके बालहूप में ही साक्षात्कृत 
करके संतुष्टचित्त हुए हैं । 


४,२.२,० श्रैगार रस का वर्णन : 


तादयाचाय भरत मृत्ति के अनुसार लोक में जो कुछ पवित्र, श्रेष्ठ और 
उज्ज्वल दशेनीय है, वही शूंगार है।! सृष्टि के मल में शृंगार का ही तत्व 
निहित है । शंग कामदेव का उद्बोध है ।? एकोह बहुस्याम वाली कामना का 
प्रेरक व प्रवतंक शुंगार ही है। अस्योग्य निष्ठा, आत्मत्याग और अहुंभाव विसर्जन 
जेसे उत्तम धर्म या गुण नर-तारी संबंध रूपी श्ंगार में सहज साध्य होते है । 
जीवन की व्यापकता ओर व्यस्तता की सार्थकता शुंगार में ही निहित हैं। ऐसा 
कोई भी भाव या अर्थ नहीं है जो श्रृंगार से उज्जीवित न हो । तभी थूंगार को 
रसराज कहा गया है। भक्ति में शृंगार की योजना उसके सर्वश्रेष्ठ साधना रूप 
होने के कारण से ही बहुधा उपदिष्ट एवं आदर रुप में प्रस्तावित है। भगवान 
से निकटतम संबंध को स्थापित करने की साधना में एक एक संजिल पार करते 
जानेवाले साधक अंत में दांपत्य संबंध रूपी उस मंजिल पर पहुंचता है, जहां वह 
अपने को अपने प्रिय भगवान के अत्यंत निकट, अवियुक्त और आंतरंगिक देख 
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2. श्रृंगहि मन्मथोड्धोद: तदागमन हेतुक: । साहित्य दर्पण, ३-१४३ 


२५६ अन्नमाचार्य और सूरदास 


पाता है । वहां उसे अपने प्रियतम भगवान से अलग नहीं, कितु आशभ्यंतर संस्थिति 
की अनुभूति मिलने लगती है। उस स्थिति में भक्त अपने और प्रियतम में कोई 
भेद नहीं देखता । वहु अपने अस्तित्व को भूल जाता है। बह तनन्‍्मयी बन जाता 
है और तदेकांत भाव का आनंद पाने लगता है। यह मुक्ति या मोक्ष से अलग 
या कम नहीं । यही प्रेमानंद भक्त का चिरवांछित भूभानंद है । 


हमारे आलोच्य कवि अन्नमाचार्य और सुरदास दोनों की भव्ति-साधना इसी 
आदर्श पर गुजरी थी। अतः उनको रचना में धृंगार का विस्तृत वर्णन मिलता 
है। अन्नमाचार्य के अब तक प्राप्त १५ हजार पदों में लगभग १३ हमार तक 
शुंगार के ही संकीतंत है। सुर की भी अधिकांश रचना शथूंगार मंडित है । 
आत्माश्रय ढंग पर होने से अन्नमाचार्य की रचना में श्रृंगार के साथ भक्तिभाव 
की लगातार व्यंजना होती रहती है। कथा विरपेक्ष होकर, केवल भावाश्रित 
प्रतंग-प्रवण-मक्तक रचना होने से उसमें श्ूंगार को अपने दिव्य व अलोकिक रूप 
को लोकिकता से बचाये रखने की खूब सुविधा मिली । कथाश्रित होने से. सूर 
की रचना में शृंगार पर लौकिकता की छाप अवद्य पड़ गयी है, कितु उसे इस 
दोष से मुक्त करने का प्रयत्न तो सुर में यर्थेष्ट रूप में मिलता है। आलवारों 
के आदर्श पर चलने पर भी अन्नमाचार्य की रचना में शूंगार के संयोग और वियोग 
दोनों पक्षों का विस्तार से वर्णन हो पाया है, जब कि आलवार प्रबंधम्‌ में तपंयोग 
श्रृंगार को कम ओर वियोग शूंगार अथवा विरह को अधिक स्थान दिया हुआ 
मिलता है। भागवत के अनुसरण में चलकर भी सुरदास ने शुद्धाहेत की मान्यताओं 
को दृष्टि में रखकर संयोग और वियोग दोनों का वर्णन करने पर भी पहले को 
अपेक्षा दूसरे को अधिक प्रश्नय दिया है। विशिष्टाइत के अनुसार परमात्मा की 
जीवात्मा से सदा अवियुक्त संबंध माना जाता है। अतः वहां प्राकृत रूप से 
वियोग की और अप्राकृत रूप से संयोग की मान्यता स्वीकृत है। वहां उद्दाम 
विरह की कल्पना संभव है, न कि चिर वियोग की । अज्नमाचार्य की कविता में 
दाइवत वियोग के बदले उत्कद विरहु का ही वर्णन सिलता है। फिर, प्रार्णातक 
विरह के वर्णन में भी पद के अंतिम चरण में संयोग रूप स्वीकृति की व्यंजना 
की जाती है । तूर का आदशे इससे कुछ भिन्न लगता है। गोपियों व राधा का 
प्रेम चिर वियोग में परिणत होता है। कुरुक्षेत्र मिलन से परिस्थिति में ज्यादा 
अंतर नही पड़ता । मिलन-आजा के रहते हुए भी वहु वियोग करुण विप्रलंभ के 
बहुत निकट हो जाता है। लेकिन आचार्य वल्‍्लभ के मत में विरह-ताप भगवान 
की घर्मऊषमा है। रसरूप भगवान के संबंध से या तब्चिमित्तक होने से बेसा ताए 
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भी रस रुप माना जाता है ।! इसकी मुक्तिपयंत साधना को भगवद्‌ भाव कहा 
जाता है ।” सुर का यही आदरश है। लेकिन स्वीकृत दार्शनिक सान्यताओं के 
ऐसे अंतर रहने पर भी अन्नमाचार्य और सूरदास दोनों कांताभाव की भक्षित का 
आदश मानकर साधना सें निरत हुए, अतः दोनों की कबिता में श्रृंगार के संयोग 
और वियोग दोलों पक्षों के वर्णन में तीन्र अनुभूति और तन्मयता आ पायी हैं । 


४,२,२.१ नायक-नायिकाएं : 
४.२.२.१.१ नायक श्री वेंकटेथर : 


भकतकवि अजन्नमाचार्य का आलंबन तिरुपति में व्यक्त श्रीवेंकटेदवर की 
अर्चामृति है। यह विष्ण भगवान का अर्चावतार है, नक्ति लीलावतार । भकत- 
कवि ने इसी को प्रत्यक्ष भगवान माना। इसी में विष्ण भगवान की समस्त 
विश्वलीला विहारों को साक्षात्कृत कर लिया और अपने दिल के उसी नायक को 
काव्य का नायक ठहराया । नायिका रूप में अपने को भावित करके नायक 
वेंकटेइबर के दिव्य सुंदर रूप गुणों के वर्णन में वे कहते हें कि लो, यह शंगार 
का नव-सावयव-साकार रूप है ।* गोपांगनाओं के वक्षोजों पर सुशोभित कस्तूरी 
इसी की छाप है। महालक्ष्मी के अपांग-वीक्षणों में विलसित काजल की रेखा 
इसी की छाया है ।* यही माणिक्य-सणि-मंडित किरीट वाला, रत्नांगद-कटक- 
मणि-मुक्ताहार सुशोभित दिव्य शरीरवाला, स्मितिच्छठा विभिश्चित विभल 
माणिक्य-कुंडल-दयूति-प्रतिफलित सुस्निग्ध-चारु कपोलवाला मेरा प्रिय है । * 


. अणु भाष्य, ४-२-११ 
भगवत: एवं धर्मऊष्मा विरह तापः इत्यथ:। ... स्थायि भावात्मक 
रसरूप भगवत्‌ प्रादुर्भावों यस्य हृदि भवत्ति तस्येव तत्‌ प्राप्तिज: 
ताप: । ... स तापो४पि रसरूप एवं । 
है अंणु भाष्य, ३-४-२ १ 
एवं सति मुक्ति पर्यत साधनम्‌ भगवद्भाव इति निर्णय: । 
3, अ. सं. ११(१)-२५ 
श्रीवेंकटाचल श्ृंगारम्‌ृति नव सावयव साकार शरण शरणु । 
4. अ. से, ५०११२ 
गोपांगनल भेरुगु गुब्बचन्नुल मीद, चुपट्टु कम्म कस्तुरिपृत इतडु । 
जलधिकन्यापांग ललितेक्षणमुललो, कलसि वेलुगुचुनुन्न कज्जलंबितडु। 
5. आ, सं, १२-४९ 
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२२४ अन्नमाचार्य और सूरदास 
फिर एकांत में नायक से वहु नायिका (कवि) यों कहती है । 


सदम सानस सरोजात मादश वशंवद 
मुदाहूं त्वया बंचनीया किम ॥ 


जलधि कन्यापांग चाद विद्युल्लता 
वलय वागुरि कांत वत कुरंग। 


ललित भवदीक्षा विलास मनसिज बाण 
कुलिशपातेरहं क्षोभणीया किम्‌ ॥ 


धरणी वध्‌ पयोधर कनक मेदिनी- 
धर शिखर केलि तत्पर मयूर । 


परम भवदीय शोभत वदन चंद्रांशु 
तरणि किरणरहं तापनीया किम्‌ ।॥। 


चतुर वेंकटरमण संभावयसि संप्रति 
यथा तत्‌ प्रकारं बिहाय। 


अतिजिरसनागत्य हृंत संतापकर 
कितव कुृत्यरहं लेदनीया किस ॥॥! 


४-२.२.१.२, श्री कृष्ण : 


सूरदास का नायक हूं श्रीकृष्ण, जो स्वयं भगवान है । वह पुरुषोत्तम पर- 
ब्रह्म और अवतार पुरुष दोनों हैं। बिरुद्ध धर्माश्रयवाले इसी अलोकिक नायक में 
तर मे एक ओर वात्सल्य का आलंबन पाया तो दूसरी और श्रृंगार का। गोपियां 
कृष्ण के बालरूप पर ही मुग्ध हें। उनकी चाह है कि कृष्ण एक बार मिलें तो 
उनको भुजाओं में बांधकर रख लें । कृष्ण के सम्मोहनकारी रूप के वर्णन में 
सुरदास ने एक से एक अनूठे कितने ही पद रखे हैं । 


सोभा कहत कही नें आावे । 

अचवत अति आतुर लोचन पुट मन न तृप्ति को पावे । 
सजल मेघ घनश्याम सुभग बपु तडित वसन वनसाल । 
सिखि सिखंड बनधातु विराजत सुमन सुगंध प्रवाल । 
कछुक कुटिल कमनीय सथन अति गोरज संडित केस । 
शोभित मनु अंबज पराग रचि रंजित सधप सुदेस । 





[. अ. सं. ४१६० 


काव्य वेभव : भावपक्ष (लीला-यद) २५९ 


कुंडल किरन कपोल लोल छवि तेन कमल दल मीन । 
प्रति अंग अंग अनंग कोटि छवि सुन सखि परभ प्रवीन । 
अधर मधुर मुस्वयानि मनोहर करति सदन मन होने । 
सूरदास जहां दृष्टि परत है होत तहीं लवबलीन ॥। * 


सुर ने कृष्ण के रूप सौंदयय के प्रभाव को जड़-चेतन-मय सारे विदव भर में 
प्रिव्याप्त देखा । कृष्ण को देखने की लालसा पशु-पक्षी, वनलता-गुल्म, सभी में 
व्यक्त है। सूरदास कहते हें, 


मोहन जा दिन वर्नाहू न जात, 
ता दिन पशु पक्षी द्रम बेलि बिनु देखें अकुलाते ॥* 


कृष्ण को रूप छठा को पी पी कर भी नेत्र तृष्णा बिरत या संतृप्त नहीं होते । 


तख सिख अंग अंग छवि देखत तना नहिं अधाने । 
निसि वासर कठक ही राखे पलक लगाई न जाते । 
छवि तरंग अग॒नित सरिता जल लोचत तृप्ति न माने । 
सुरदास प्रभु की शोभा को अति व्याकुल ललचाने ॥।* 


माखन की हानि हो तो होवे, रूप निरखने का सुअवस्तर मिले, यही गोपियों 
का अभिलाषामय आनंद है । 


गोपिका अति आनंद भरी । 
माखन दधि हरि खात प्रेम सों, निरखत नारि खरी ॥॥ १ 


9.२.२.१.३ नायिका अलमेलमंगा 


अन्नमाचार्य और सुर दोनों की रचनाओं में नायिका-बाहुल्य दीखता है । 
लेकिन प्रधान नायिका के रूप सें अनश्नमाचार्य ने श्रीवेंकटेश्वर की देवी अलमेलमंगा 
(पद्मालया, लक्ष्मी) को चुन लिया तो सूरदास ने परमपुरुष की प्रकृति राधा को 
प्रहण किया। नायिका के स्वरूप व स्वभाव को व्यक्त करते अन्नमाचार्य कहते हें 
कि वह सहज सुंदरो व सुकुमारी है। उसके अंग प्रत्यंग सुकोमल फूल जंसे हैं । 
बस, उन्ही से पति वेंकटेशवर की पूजा करके वहु उनके अतितर सुलभ वाल्लस्य 
का वरदान पा चुकी । सली बनकर नायिका से अन्नमाचाय कहते हें, 


!. सूरसागर, पद १०९६ 2. सूरसागर, पद ३८४२२ 
3,» पद २७४४ 4.» पद २९१६ 


२६० 


अन्नमाचार्य और यूरदास 


“सखी, तुम देखो तो कमल दलों से पूजा होती है ओर जरा मुस्कुराओ 


तो कुंद कुसुमों से अर्चा होती है। तुम उसांस छोड़ो तो चंपा पुष्पों से पूजा 
होती है और अपने तन में पुल्क उठाओ तो जाती मुकुलों से अचना हो 
जाती है । ! 


इस भक्त कवि के मत में नायिका को सौंदर्य प्रसाधन की आवश्यकता नहीं है। 


“नायिका को आइना देखने की क्‍या जरूरत ? उसका मुख खुद 


आइना है, जिस में बेंकटपति अपना रूप-सोभाग्य देख पाते हैं ।? उसे 
आभरणों की क्या आवश्यकता ? आभरणों को ही उसकी आवश्यकता है। 
उसके मुख का गहना केशपाद है तो उसकी चितवन स्वयं सोंदर्य का 
गहना है ।* वह खुद लक्ष्मी हे। अतएव ऐसा लगता है कि उसके 
अंग अंग में मणि-माणिक्यों की निधियां बसी हें। उसका केश-कलाप 
नील माणिक्य राशि है और अधर विद्रम रत्न है। वह जरा मुस्कुराती 
है तो मोती बरसते हें और क्रोध करती है तो माणिक्य बिखर जाते हें । 
ऐसी नायिका को पाकर ही बेंकटपति लखपति बन गये हें।/ नायिका 
का सोंदय्य पति वेंकठेश्वर का कीडोद्यान है और उसकी देह की सहज 
सुगंध उतके लिए पुष्पोद्यान है। * * 


तायिका के रूप वेधव के बर्शन में अन्नसाचायय के कितने हो पद मिलते 
हैं। स्वेत्र उपभा, उत्प्रेकक्षा, रूपक, अनुमान आदि अलंकारों को छठा के साथ 
साथ कविपरंपरा-प्रसिद्ध उपसानों का प्रचुर, कितु प्रौढ़ एवं समय, संदर्भ, पात्र 


4, 


4 


अ. सं, १२-९५ कलिंकि नी कनृचपु कलुव रेकुल पूज 

ललन ती तगवु मोल्लल पूज | 

अ. सं. ३-२ भहम्‌ चूचेवेल अप्पटप्पटिकिनि 

अहम नी मोम कंटे नपुरूपमा । 

अ. सं, ३२-७९ कलिकि नेम्मोमुनकु कबरीभरमु तोडवु, 
तलुकु जूपुलू भवकदनमुनकु दोडव्‌ 
लावण्यमुलकु नी ललन दा दोडव्‌ ।। 

अ. सं. १२-२०७ नेरि गृरिसी ग्रोष्पुत नीलालु 


वगडालू वातेर बायक कुरिय । 


. आओ, सं. ७-४२ यिति जब्बन बनान.........वेंकटेश दंड ।। 


काव्य वेभव : भावपक्ष (लीला-पद) २६१ 


आदि विषयों के अनुरूप प्रयोग मिलता है। सौंदर्य के स्वभावसिद्ध वर्णन की 
अपेक्षा उसके प्रभाव का वर्णन अधिक मिलता है। वे एक जगह कहते हैं कि 


“नायिका का सौदर्थ सहज दूर्ग है, उसमें नायक बेंकटेश्वर अपने 
मदन-सा ज्राज्य का भार सुख से संभालते हैँ। नायिका की दृष्टि मेघ-मध्यगत 
तड्त्-रेखा-सी है, जो नायक के दिल का अंधेरा दूर करती है । उसका 
मृख चंद्रमा ही है और इसीलिए नायक के तेन-कुमुद नित्य प्रफुल्लित रहते 
हैं। वायक को एकांत स्थान ढूंढने का कष्ट है हो तहीं, क्योंकि तायिका 
का केश-कलाप खुद अंधेरा फंलाता है। नायिका को बाहु-लताएं प्रभु 
वेंकटपति की प्रणयलता से लिपट कर बिहार कुुंज का स्वयं संपादन 
करती हूँ । /! 


४,२.२.१,७ अन्य नायिकाएं : 


अश्नमाचार्य की रचना में गोपिकाओं का प्रेत भी वर्णित है, लेकित उनके 

स्फूट व्यक्तित्व या रूप वेभव के चित्र नहीं मिलते । गोपियों को तरह वे राधा 

का भी वर्णत करते हें, कितु उसको अकसर प्रणयकेलीरत बिदग्ध तायिका के रूप 

ही चित्रित करते हें । वह स्वकीया और अष्ट महिष्ियों में एक बतकर दौखने 
पर भी अपने आध्यात्मिक-प्रतीक-स्वरूप से मुक्त नहीं हो पायी । 


राधा माधव रति चरित मद, बोधावहूं भ्रुतिभूषण । 
गहने द्वावषि गत्वा गत्वा रहसि रति प्रेरयति सति । 
विहरतस्तदा विलसंतौ विहृत गृहाशों विवशों तो । 
पुरतो यांत॑ पुरुष बकुले: कुरंटक वां कुटज वाँ । 

परस॑ प्रहरति पश्चाल्लग्ना गिरं विनापि विकिरति मु्द । 
लतागृह मेलनं नव सेकत वेभव सोख्य दृष्ट्वा । 
ततस्ततश्चरतस्तो केलीव्तचर्यां तां वांछ॑तो । 


!. अ. से. १२-११२ 

अतिव जव्वनमु रायलकु बेट्टिन कोट, पति मदन सुख राज्य भारंबु निलूप । 
कांत कनचपु मेघ॑व्‌ लोपलि मेरुगू, कांतुनि मनंबु चीकटि वापनु । 

इंति चक्‍कनि वदन मिढ़ बिबमु विभूनि, वंत कनुदोयि कलवल जोक्क जेय। 
अलिवेणि धम्मिलल मंधकारपु भूमि, कलिकि रमणुनकु नेकत मोसगनु । 
पोलतिकि बाहुवुल पूव दीवेल कोनलु, पोलसि प्राणेसु बलपुल लतल बेनचे। 


२६२ अन्नमाचार्य और सूरदास 


एवं विचरन्‌ हेलाविमुखः श्रीवेंकटगिरि देवोय॑ । 
पावत राधा परिरंभ सुख श्री वेभव सुस्थिरों भवति ॥४ 


श्रीवेंकटेइबर का आवास तिरुमल पहाड़ है। अतः वहां की भिल्‍ल, कोल, 
किरात जातियों की यवतियां भी अन्नमाचाय की रचना में नायिकाओं के रूप में 
वर्णित हुई मिलती हैं । वे अकसर परकीया के रुप में चित्रित होती हें। गोषियों 
को तरह इनको भी विदग्ध वाक्चतुरा, व्यंग्योक्ति निपुणा और प्रगल्भ व प्रोढ 
नायिकाओं के रूप में हो पाते हैँ । दानलीला सरीखे कितने ही प्रसंग ऐसी 
नायिकाओं को केंद्रित करके वर्णित हुए हैं । 


५,२.२.१.५ सखी, दूती आदि : 


तायिका की सक्ियां भी कभी अवसरोचित नायिकाएं बनकर सखी से तायक 
की सहचरी अथवा दूती से स्वयंदूती के रूप में बदलकर नायक से घनिष्टता प्राप्त 
कर लेती हैं। इनके प्रियससी, आंतरंगिक सखी, नर्मंतखी, दृती, परिचारिका 
जैसे कितने ही रूप मिलते हैँ। लेकिन इनमें न किसी का नाम या घाम व्यक्त 
होता है। कवि भी अकसर इनसे एक हो जाते हैँ । वे भी कभी खंडिता या 
सानिनी बतकर नायक से यों कहते मिलते हैं, 


नाल वा तव नय वचन, चेल त्यज तव चेटी भवामि । 
भज भज ते प्रियभामां सततं, सुजनस्त्वं निजसुखनिलय । 
भूजरेखा-रति-भोगि भवसि कि, विजयी भव मद्विधि वदामि ॥! 


कभी वे कहते हूँ कि में वेंकटेश की दासी हूं । फिर चेटी के रूप में अपनी 
स्थिति को स्पष्ट करते खिन्न कितु अनुरक्त हृदय लेकर नायक से वे कहते हें कि 


“जी, तुम दोनों (अलमेलमंगा और श्रीवेंकटेश्वर) सदा एक हैं, हमसे 
क्या मतलब, जो सेविकाएं ठहरीं। तुम्हारी बातें उसको सुनाना और उसकी 
बातें तुमसे बताता, यही त हमारा काम! हां, ऐसा करने में कभी हम से 
थोड़ा अविनय हुआ हो, तो क्षमा करना । तुम कोई भेंद दो, उसे पहुंचा- 
येंगी और वह कोई उपहार भेजे तो तुमको ला देंगी। बस, इतना ही न 








नकल सनीननभीनी क्‍नन कल ल-+++ ५ ++ “रन िनरनवननननन सन वन++ मत पिला नननानन नमन न्‍थन+नननन न मन «न्‍ ानननक जी फिनाकान«ा कामना 


8. अ. सं. ११-१६५ 
2. अ. से. ४- १५४५ 
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हमारा काम | अगर इसमें कोई भूल हुई हो, साफ करता । आख़िर हम 
तुम्हारे परिवार हैं त?” ! हमें छोड़कर तुमसे भी नहीं रहा जाता । 


“न चलतु वेंकटनाथ, मां बिना 


विचरणमप्ति ते दूथा बथा |! 


9.२.२.१.६ नाबिका राधा : 


सूरदास की नायिकाओं में सर्वप्रधान है, राधा । राघा का आध्यात्मिक 
पक्ष तो सूर ने स्पष्ट किया कि वह परमसपुरुष की तित्य सहचरी प्रकृति है। लेकिन 
काव्य में उसका वर्णन सहचरो, स्वकीया, परकीया, मानिनी, विरहिणी जेंसे कितने 
ही रुपों में किया है। राधा अतीव सुंदरी है। प्रथम मिलन में ही, भौरा- 
चकडोरी खेलते फिरने की अवस्था में ही, कृष्ण उसके रूप पर मुग्ध हो जाते हूं । 


खेलन हरि निकसे न्रजखोरी । 

गये स्थाम रवि-तनया के तट अंग लसति चंदन की खोरी । 

ओऔचक ही देखी तहूं राधा, तयन विशाल भाल दिये रोरी । 
तील-वसन-फरिया- कटि पहिरे, वेनी पीठि रलति झकझोरी । 

संग लरिकिनों चलि इत आवति, दिन थोरी अति छवि तन गोरी । 
सुर स्पास देखत ही रीझे, नयन तयन मिलि परी ठगोरी ॥* 


यह सहज सुंदरी अभिसार के समय और अधिक सुसज्जित होती है । 


. 


प्यारी भंग सिगार कियो । 

बेनी रची सुमग कर अपने, टीका भाल दियो । 

मोतियनि मांग संवारी प्रथम हो केसरि आड़ संवारि । 
लोचन आंजि, ख़वन तरिवनि छवि को कवि कहे निवारि । 
तासा नथ अति ही छवि राजत वीरा अधरन रंग । 
नवसत साज चली चोली बनि सुर मिलन हरि संग ॥* 


अ. से, १५--२०२ 


ली 


एप्पुड मीरोक्‍्कटे येलनि नेंचि चुचिते, मृप्पिरि मी वृडिगान कप्पणिय्रयूया। 
चेंगट नी सुददुलिलल जेलितो विश्ववितुमु, अंगन माटलु नीतो नाइ्दूमु । 
एंगिलि पोत्तुवारमृ यिदृरि येडकु नेम्‌, वृंगिट नेमेमतिता नोरुचुको रख्या । 
अलरि नी विच्चिनद्रि आनवालाके कित्तुम, नेलत थे कानिकल नीकित्तुमु । 
वोलिसि मीकिहुरिकि नूडिगपु चुट्टालमु, तलचि माचेतलु तालुकोन रख्या | 


2, अ, से. ४-४५ 


जा 


सूरसागर, पद १२९० 4. सूरसागर, पद २६४५ 


२६४ अन्नमाचार्य ओर सूरदास 


सूर ने प्रेम की उत्पत्ति रूप-लिप्सा और साहचयं में दिखायी । हास- 
परिहास, छेड़-छाड़, केली-कौतुक व मिलन-संग से गुजरता हुआ राधा-कृष्णों का 
प्रेम रासकीडा में उनके विवाह में पूर्णता को पहुंचता है। इस तरह स्वकोया 
बनकर राधा, कृष्ण से मिलने केलिए जो उत्कंठा, जो प्रयत्न, जो बहाने, जो 
संचलता व चातुरी दिखाती है, वह सब उसे परकोया-भाव संपन्न ही दिखाती हैं। 
राधा अकसर मान करती है, कभी कभी सुदीर्घ काल तक सान नहीं छोड़ती । 
उसका विरह भी अपार है। गोपियां संयोग काल में जो धन्य बड़भागिनी राधा 
तेरे वश गिरधारि' कहकर उसके भाग्य को सराहती थीं, वियोग में उस बेचारी 
की स्थिति से दुखी होकर कहती है प्रीति करि निरमोहि काहि तहिं दुख होइ । 
राघा का कष्ट देखकर वे अपना कष्ठ भूल जाती हें और उसके पक्ष में होकर 
उद्धव के आगे उसकी शोचनीय दशा का वर्णन करती हैं । 


०,२.२.१.७ गोषियां 


गोपियां सामूहिक रूप से नायिकाएं हें । उनका व्यक्तित्व तो स्पष्ट नहीं 
हो पाया, कितु चौर-हरण, पनघद-लीला जैसे प्रसंगों में इनका सौंदर्य बणित हुआ 
है। लेकिन राधा के सौंदय के सामने इनके रूप की क्या गिनती ? ये राधा के 
व्यक्तित्व से दब-सी गयी हैं । राधा का प्रेम इनके लिए आदेश बन गया। राधा 
की दा को प्राप्त करता इनका चरम लक्ष्य हो गया । वत्तव में वे भी कृष्ण के 
अलोकिक रूप सोंद्य पर मुग्ध हें। उनको पति के रूप में पाने के लिए ब्रत रखती 
हैं। राधा और कृष्ण की समस्त लीलाओं में साथ देती हें। उनमें प्रगल्भता, 
चंचलता, उक्ति-चातुरी व व्यंग्य-विदर्धता तो खूब मिलती हैं। ललिता, चंद्रावली 
जैसी गोपियां खंडिता के रुप में भी मिलती हैं। ये विदवासपात्र सखियां हें, जो 
दौत्य निभाती हें और साथ साथ क्ृष्ण-प्रेम में भागिनी भी बनतो हैं। इन सबका 
सामूहिक रूप से रासकेली में स्वीकृति होती है। लेकिन वे राधा से कभी ईर्ष्या 
तहीं करतीं । राधा-कृष्ण सौंदर्य की चर्चा व केलोविलास की चर्चा में वे निपुण 
ही नहीं, अपितु उनके सुख में अपने को सुखी मानने तक को सहुनशील व 
संतृप्तिशील भी हैं । 


गोषियों में कुछ परकीया नाथिकाएं भो दौखती हें जो मुरलीवादन पर 
मुध होकर घर का काम, लोक-लाज, सुत-पति सबको छोड़कर कृष्ण से मिलनें 
बन में जाती है । 


जबहि वन मुरली ख्रवन परी । 
चकित भई गोप कन्या सब, काम-धाम बिसरी। 
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कुलमर्याद वेद की आज्ञा, नेकुहूं नहीं डरी । 
स्थास-सिधु, सरिता ललना गन, जल की हरनि ढरीं । 
सुत-पति नेहू, भवन-जन-संका, लज्जा नाहि करी । 
सूरदास प्रभु मत हरि लीन्हों, नागर नवल हरी ॥ : 


कृष्ण के विरह में गोपियों को दशा अत्यंत शोचतीय बन जाती है । उनको 
व्रज, सधुबन, यमुना सब कुछ व्यर्थ दीखते हें। कृष्ण के साथ उद्धव भी उनके 
उपालंभ का लक्ष्य बनता है। कुब्जा उनकी ईर्ष्या का पात्र बनती हैं। राधा और 
कुब्जा की तुलना करके वे और भी व्याकुल हो जाती हैं और कृष्ण की निष्ठुरता 
एवं विधि की वक्ता पर दुखी होती हैं। 


४.२.२.२ पू्व॒राग : 
४.२,२.२.१ अज्नमाचार्य की रचना में पूर्वराग : 


अन्नमाचार्य के शृंगार संकीत॑नों में पृर्वंराण के वर्णन में कितने ही अनूठे 
प्रसंग सिलते हैँ। नायक और ताथिका के प्रेम का क्रम विकास अन्नमाचार्य ने 
जितनी खबी से वरणित किया है, वह अन्यत्र शायद ही देखने में आता है । कक्‍्यों- 
कि एक तो यह मुक्तक रचना है । दूसरी बात है कि कथा या घठना-क्रम का 
आधार किचित भी नहीं है। तो भी नायिका-तायकों के प्रेम की क्रम परिणति 
को दिखाते वक्‍त कवि की दृष्टि से उसका कोई भी अंग, कोई भी मंजिल, कोई 
भी दशा या कोई भी अंश छूट नहीं पाया । 


अन्नमाचायय के नायक और नायिका जगदेक दंपती हें । अतः उनका प्रणय 
प्रीति पुरातन जंसा होकर भी नित्य नूतन है। कवि कहते हैं कि नायिका 
अलसेलमंगा और नायक श्रीवेंकटेश्वर के परस्पर प्रेम का आरंभ तो कभी हुआ । 
यौवन के आरंभ में जब नायिका के दिल में सात्विकोदय के साथ साथ नयी नयी 
अभिलाषाएं अंकुरित होने लगीं तभी उसका मन श्रीवेंकटेइवर से लग गया । ? 
बह तभी से मलयपवन में उस परमात्मा की शीतल सुगंधमय निदवास को पहचानने 
लगी और शारदीय ज्योत्स्ता में उस भगवान का स्वच्च सुहास पाने लगी ।* बस 


], सूरसागर, पद १९१४ 

2. अ, सं. ३-६५५ कलिकि कोरिकल नुंगरमु बेट्रिन नाडे 
चेलुवंपु विरहाग्नि चेसेगा बेंडिल । 

3. अ सं. ३-१७५ भोंगि चल्लगालि तन ऊर्पगा भावितु 
नगवु गा दलतु चित्नारि वेन्नेल ! 


२६६ अन्नममाचायें और स्रदास 


तभी से बहु उस जगश्नायक के विरह्‌ में तड़पने लगी। नायक का सामीष्य पाने 
के लिए उसके प्रयत्न भी उसी तरह के हैं । न जाने किस ने कहा, वह पांचों 
भूतों में अपने प्रिय के ही तत्व देखती हैं। प्रिय के बारे में सोचते सोचते, उनके 
रूप को अपने मन में लाते लाते, न जाने वह क्‍या देखती है, अचानक हवा से 
आलिगन करती है और आसमान की ओर देखते देखते हटात्‌ हष॑विस्फारित नयन 
बढ़ाती है ।! वहु कभी मौन घरे, निराहारी होकर, चिता-तप में निमग्न बेठकर 
नायक का साक्षात्कार पाना चाहती है। वह जानती है कि अभिमिष देवता लोग 
पति वेंकटेश्वर को प्रिय हें, अतः जागरण करके दिन-रात वह निरनिमेष-दृष्टि से 
उनकी राह देखती रहती है ।? जो कोई नायक की बातें कहते हें वे ही उसको 
प्रिय लगते हैं । वायक की कथाओं में ही उसका मन लगता है । दिन में उनकी 
बातें सुनती है और रात में उन्हीं का स्वप्न देखती है । बेचारी, कभी ताप-संतप्त 
हो उठती है, तो कभी विलप-कलप कर रह जाती है ।* 


अभी नायिका संप्राप्त यौवना है। उसमें यौवनोचित हाव-भांवों का अभी 
अभी उदय हो रहा है। उत्तकी कदि दिनों दिन इस तरह क्षीण हो रही है कि 
मानों वह उसके श्रीवेंकटेश्बर की प्रिया बस जाने की अवधि के संकोच का संकेत 
कर रहो है । 


नायिका अपने भवन में क्रीडा-शुक को वेंकटेइबर के नाम पढ़ाती है, तो 
तभी नायक वेंकटेदवर, न जाने कहां से और कैसे आ जाते, उसके सामने आ 


[. अ. सं. ४-४४  नित्‌ दलचि ललितांगि तीरूपमात्मलो 
गति नीवुगा बयलू कौगलिचिनदि । 
तनर दाकाशतत्वमु नी महत्वमति 
वनित येब्वरि वलन विनियेनों कानि ।। 


2. अ. से. १२-६ 
तगिलिन मूनुले यातनि गंढुरटा, मगृव येव्वरि तोनू माटाड दिपुड । 
अतुल निराहर लतनिकि प्रियूल॒टा, अतिव निश्नटि नुंडि आरगिचदु । 


वलनेन अतड़ु देवतल कोडयडटा, कलिकि रेयिबवलू कनु मूयदिपुडु । 
2). अ. से. १२-२४ अतनि सुददुलू चेप्पे अतिवले चुदाल 
चूड़रम्मा चेलुल | 


4, अ, सं. ४-१०० आकाश पाकाझ् माये कोमलि नहम 
बेकुंठ पति पोंदु वडि देलुपु कोरकु ॥ 
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उपस्थित होते हें और पूछते हें कि मुझे क्‍यों बुलाया?! वह कभी झरोखे पर 
खड़ी रहतो है तो वे बार बार उसी रास्ते से गुजरते फिरते हैं। वे कभी शिकार 
खेलने जाते हैं. तो नायिका घंटों आंगन में खड़ी खड़ी उनके आते की प्रतीक्षा 
करती है। वे कभी धोड़े पर सवार होकर सड़क पर से निकलते हैं तो उनको 
छठा देखती देखती वहु अपने को भूल जाती है और सख्ियों के कहने तक अपने 
शिथिल आंचल को भी ठीक नहीं कर लेती । सखी सहेलियों से वह कभी बात 
करती है तो नायक का ही प्रसंग करती है और वंसे ही अपने कपोलों पर पसीना 
जमा पाती है ।! कभी वह अपने मनोवायक को सपने में देखती है और उसे सच 
मानकर सखियों के लाख कहने पर भी अपने भ्रम को दूर नहीं कर पाती । 


सपने की उन बातों को सुन, ससियां भी भरमाती हें । 
हां तह कहने को न बना तो, सन ही मन घबड़ाती हैं ॥* 


लेकित सबियों में ज्येष्ठा (कवि) अपने अनुभव के बल सारा रहस्य भाष 
लेती है। वह नायिका से कहतो है कि सख्ति में तुम्हारा मन जानती हूं । तुम्हारे 
उस मानसचोर का पता भी मुझे मालूम है । 


सकल॑ हे सखि जानामि, तत्‌ प्रकट विलासम्‌ परम दघसे । 
अलिक मृगमदसय मषीक कलनोज्ज्वलतां सलि जानासि । 
ललितं तव पलल्‍लवित मनसि, निशचलतर मेघव्यामं दधसे । 


4. भअ. से, ३-३१२ 
मेलपुन नेनु मेड मीद यी चिलुक बेरुकोनि बिलुवगनु 
अलपुन वीथि दा नरुगुचुनु तनूं बिलचितिनंट बलिकित वानि । 


2. अ. से ३-४०२ 
एप्पुड्‌ वच्चुनों यंट नेदुरु चूची पतिकि, दष्पिदीर मोमृतोड दाचलेदू प्रियमु । 
वेद वोयिन प्रियड वीथि रागा ..., ... दा निक्‍िकि चूची मेड मीद । 


इंति चडगाने विभ डैतुल गुर्रमूं दोलि, चेंतनन्न संतुलेल्ला चेते जूपगा । 
नंतलोने याके तनवंतयनं बलकिची, वंतपु सतुल कैन॑ बद्रारदु प्रियम ॥ 


3, अ. सं. ३-४० कलगनि चेलितो कांत तायकुनि 
चेलुबमु चेप्पुचु चिड्मुडितों । 


चेमरिचग विनि सिससुलु वंचुक ।। 
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चारु कपोल करांचित विचार, हे सखि, जानामि । 
नारायण महितायक शयनं, श्रीरमर्ण तव चित्ते दधसे ॥। ' 


उधर नायक भी नायिका के विरह से संतप्त हो उठते हैं । नायिका यहां 
आहें भरतों है तो नायक वहां उदास बेठे रहते हें । यह सदा अनसन हुई अकेली 
बठकर आंसू बहाती है तो वे अकसर खिन्न मालूम पड़ते हैँ ।* वे चांदनी में 
बाहर निकलने से भी डरते हैं, क्यों कि उनको चांदनी में नायिका के मुख-चंद्र की 
छठा दीखती है। आजकल वे वन विहार भी नहीं करते, क्यों कि वन की हर 
लता उनको उस लतांगी की याद दिलाती हैं ।* वे हमेशा नायिका के बारे में 
ही सोचते हैं, हर किसी से उसी की बात करते हैँ और यक्षिणी को हाथ दिखाकर 
अपने भाग्य को जानना चाहते हैं। यक्षिणी उनसे कहती है कि अहो मेरे राजा, 
आप का हाथ ऐसा है, जो उसे पकड़े उसीका भाग्य भाग्य है। आप के मन की 
साध में जानती हूं। आप जिस जीव की चिंता करते हैं वह आप के ही वच्य में 
है। आपकी उससे अभी अभी भेंठ होगी। मेरी बात सच मानिए। आप 
लक्ष्मीवान हैं । 


इधर नायिका दिनों दिन विरहक्लेश से अधिकाधिक संतप्त और अत्यंत 
खिन्न होती जाती है तो सच्षियों ते अब रहा नहीं जाता । आंतरंगिक सखी नायक 
के पास पहुंचकर, नायिका की दरह्ा बताकर उनके दिल में दया उपजाती है। 
वह कहती है कि स्वामिन्‌, उसका आप से प्रेम हो गया । अब आपके विरह्‌ में 
वह मरा चाहती है। वहु अबला है। उससे सन्‍्मथ का विरोध हो गया और 
आप भी सनन्‍्मथ बन बेठे । भला, वह इसका क्या प्रतीकार कर सफे? ”* बह 


. अ. सं. १२-२२ 
2. अ. सं. ४-४९ 
एटट दोरकेने चेलिय निहरिकि निट्वंटि, पद्दि निलुपग रानि बरुवेन वलपु । 
निडिवि तमकमुलचे निदटुर्प लिवे नीकु, अडियाश तमकबु लातनिकिनि । 
कडलेनि वेदनल कन्नील्ले नौकु, अलरु परितापंब्‌ लातनिकिति ॥। 
3, अ. सं, ३-३०४६ वेदजल्लू नीमोमू वेन्नेललू दलचि पो 

पोदलु वेन्नेल बयट बोलयडतडु । 

ललितांगि नी देहलत तलंबि पो अतंड्‌ 

चेलंगि वनमृनकु विच्चेय डिपुड्‌ । 
4. अ, सं, १३-३१५ एरुक जेप्पे नी इच्च लेहला नेरुगृदु 
5. अ. सं. ३-६० तरुणि पे मरुनिकि दयलेदु नीवु 

मरनिने पोलिति मरियेटि ब्रत॒क्‌ |! 
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अतीव सुंदरी है, लेकिन आप मन्‍्मभ के ही बाप हैं। वह नितांत चतुरा है, 
क्ितु आप तो माया के ही पति हैं। अतः उसके रूप गुणों की बात पर नहीं, 
कितु उस बिचारी की असहाय स्थिति पर ध्याव दीजिए ।! आप अनाथनाथ हैं । 
अशरणशरण हैं। आप जैसे चतुर नायक के मोह में पड़कर कोई अपने प्राण छोड़े, 
तो भी वह भली बात है, लेकिन निंदा आप को लगेगी। अतः अवसर जानिए । 
कृपा करके जल्दी चलिए । हमारी सली, नहीं, अपनी दासी की रक्षा कीजिए। * 


नायक को सुमुख बताकर जब सखी नायिका के यहां आ जाती है, तब 
नायिका उसे झट गले से लगा लेती है और कहती है कि सी, अब तुम को देख- 
कर ऐसा लगता है कि खुद पति को ही में देख पायी । अच्छा, अब बताओ, 
तुम्हारे प्रयत्त का फल क्या हुआ ? क्या वे राजी हुए ? कब आयेंगे ? अभी क्यों 
नहीं लायी ? 


नायक के आते ही तायिका की यह सारी उत्कंठा झट लज्जा, हु, आवेग, 
जडता आदि न जाने कितने ही भावों से मिल जाती है और वह नायक के स्वागत 
सत्कार को बात दूर, सामने जाने को भी भूल जाती है। सभी उपचारों के बदले 
कुतज्ञता से हाथ जोड़कर प्रणाम करना चाहती है, लेकिन बैसा करने से पहले ही 
उनके पेरों पर गिर पड़ती है ।* 





!, अ. सं. १४-२२१ चेलि चक्‍्कदनमुल चेरि वीतो चेप्पेनंटे 
मलसि नीवैतेनू मरु तंडिवि | 
पोलसि यीपे नेरुपुलू पोगडे नंटेनु ॥$ 
अलरि नीवु माया नाथुडव्‌ ।। 
2. श्र, सं. ४-७९ तीवोंटि चतुरुनकु तिक्‍कंब गा वलचि 
जीवंबु विडिचिता सेगि गलदा । 
भावमूल निनू दलचि पृड़ति यिट्लायेननि 
आवेल ...  -«« |! 
3, अ, सं. १५-७८ तानेदल नृन्नाडो तरुणि विनिर्षिचवे 
कानक निनु गन्न नतनि गन्नट्ल नायने । 
4. आ. सं, ३-१८५ 
एमि सेतु नाभाग्यमु येरिगि नेरंगनीदु। ना मोहमे मिक्कुटम नन्चु दडबरचेनु। 
ग्रवकुन नीवेदुरैते कडु सिग्गु रेगुंगानि, पेक्कु उपचाराल मेप्यिप मरतु । 
तक्कक नीवंटितेनु तमकमे निडगानि, चोक्किचि ना चेतलु चूपंग मरतु ॥ 
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नायक और नायिका फो खुश देखकर सस्तियां सन ही मन अपार हुए का 
अनुभव करती है। वे अपनी सखी का सौभाग्य सराहती है ओर अपने को धन्य 
मानती हैं । वे आपस में कह लेती हैं, 


“सति का नव लावण्य विभव अब 
पति-करुणा से सफल हुआ सब । 
रांकव-गंध-विलिप्त हुआ तन 
वेंकटपति-हित-लग्न हुआ मत ।। 


४,२.२.२.२ सूरदास की रचना में पूरवैराग : 


सूरदास के काव्य में कृषण और राधा या गोपियों के प्रेम का विकास 
ग्रामीण प्रकृति के सुंदर वातावरण में चित्रित-हुआ है। उसमें अवस्थोचित केली- 
कौतृहल के साथ साथ साहचय॑-जन्य प्रेम का ऋ्म-विकास वरणित हुआ है। माखन 
चोरी से दान-लीला तक, प्रेम के आरंभ से आत्मसमर्पण तक की सभी भावाकुल 
दक्षाओं व परिस्थितियों का अत्यंत विस्तार से सूर ने अपने काव्य में वर्णन किया 
है। गोपियों का प्रेम कृष्ण के लोक सम्मोहनकारी रूप सौंदर्य का फल है । बहू 
कृष्ण की बाल-लीलाओं से ही अंकुरित होकर ऋरमश: पललवित व पुष्पित होता 
है। गोपियां अकसर बाल-कृष्ण या माखन-चोर कृष्ण को देखती हें ओर मन ही 
मन मुग्ध होती हैं। लेकिन राधा, कृष्ण के बारे में सुनती है कि नंद ढोटा करत 
फिरत मासत दि चोरी ।/ अचानक उनसे भेंट हुई तो सिद्ध हुआ कि वह 
माखन-चोर ही नहीं, वरन्‌ मानस-चोर भी है। खेल-खेल में प्रेम परिपक्व 
होता है । 

गोपियां कृष्ण को मादक लीलाओं से मानों मंत्रमुग्धसी हो जाती हैं । 
कृष्ण के रूप माधुय में वे उलस जाती हैं। उनके मन में अनजान में ही अभि- 
लाषा का अंकुर उठता है और अतिशीघ्र विकास पाता है और कितने ही रूपों 
में व्यक्त होने लगता है । 


“क्रोऊ कहृति, किहि भांति हरि कों, देखो अपने धास । 
हेरि मासन देऊं॑ आछौ, खाइ जितनो स्पाम ।. 
कोऊ कहति में देखि पाऊं, भरिधरों अंकवारि । 
कोऊ कहति में बांधि राखों, को सके निरवारि ॥ 


[. श्र. सं. ३-७८ (स्वीयानुवाद) 4... सूरसागर, पद ८४९१ 
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'गोपषियों की सारी चिता कृष्ण को किसी तरह अपने समीप पाने में ही 
लगी रहती है ।! सिलन के वे कितने ही उपाय सोचती हैं । यशोदा के पास 
अकसर कृष्ण की शिकायत लिये जाती हैं तो तब भी कृष्ण को और एक बार 
निकट से देखना ही उतकीो कासना रहती है। मुरलीवादन पर उनकी तब तक 
की गुप्त, अंतः सलिला जेसी आदे कामना झट बाहुर फूटकर बाढ़-सी व्यक्त हो 
जाती है। उतको मुरली के सोभाग्य पर असूया लगती है। वे मुरली व कृष्ण की 
चर्चा में आत्मविस्मृत होती रहती हैं ।” अब कृष्ण को पति रूप में पाने की 
साधना में लग जाती हैं । ब्नत-उपवास धरती है और देवी-देवताओं से मनौतियां 
करती हैं ।* इन सबका सुफल उनको रास-केली और जल-केली में पूर्ण रूप से 
मिलता है ।* 


राधा कृष्ण के प्रथम परिचय में ही बिक जाती है। लेकिन यहां कृष्ण भो 
राधा के सौंदर्य पर समान रूप से मुग्ध हो जाते हैं। गोपियों के प्रति वे लिप्त 
होकर भी निलिप्त दीखते हैं, कितु राधा के प्रति उनके अभिलाष व आकर्षण 
अधिक तीव्गति से सक्रिय होने लगते हैं। भोली राधा उत्कंठा, कुतृहुल और 
ग्रुजत भीति से बिकल होती है, लेकिन कृष्ण-प्रेम का यह नवोदित अंकुर नितांत 
चतु राई से अपने विकास का मार्ग आप ही ढूंढ लेता है। वह कृष्ण के घर जाने 
लगती है। यशोदा उस पर मुग्ध होती है। तब वह कहती है कि खेलो जाइ 
स्थाम संग राधा । तब राधा और कृष्ण दोनों स्वेच्छा पाकर परस्पर मिलन के 
कितने ही अवकाश मिकाल लेते हें। दोनों कभी खलिक में जाते हें और कभी 
बन में मिलते हैं। गोदोहन के समय अकसर मजाक की कैली और मान-मनुहार 
का भी रस लेने लगते हें ।! इन दोनों का अनुराग सियों पर ही प्रकट नहीं 
होता, बल्कि यशोदा को भी थोड़ा थोड़ा अवगत होता है । 


“आजु राधिका भोर ही जसुमति के आई । 
महरि मुदित हंसि यों कहियो, मथि भाग दुहाई । 
आयपसु ले ठाढ़ी भई, कर नेति सुहाई । 
रीतौ माठ बिलोवई, चित जहां कन्हाई । 
उनके मन की कह कहाँ, ज्यों दृष्टि लगाई । 
लेया नोई वृषभ सौं, गया बिसराई । 
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नेननि में जसुमति लखी, दुहूं की चतुराई । 
सुरदास दंपति दशा कापे कहि जाई ॥। 


राधा की चतुराई दिनों दिन बढ़ती है। कृष्ण से मिलने केलिए वह सांप 
से ढस जाने का बहाता करतो है और कृष्ण गारंडी बनकर उसको व्यथा दूर 
करने जाते हैं |? सुर ने ऐसे कई प्रसंगों में काम-केली का स्पष्ट वर्णन किया है। 
कहीं कहीं वह असहज और अइलील भी बना है । 


8.२.२.३ संयोग ढीला वन : 
४.२,२.३.१ अन्नमाचाये की रचना में संयोग छीछा वर्णन : 


अन्नमाचार्य की रचना में संयोग लीलाओं की पृष्ठभूमि दो तरह की मिलती 
है। एक तो श्रीवेंकटेइवर और अलमेलमंगा की संयोग लीलाओं को सुख-समृद्धिमय 
नागरिक जीवन की विलासमयी पृष्ठभूमि है। दूसरी, ग्वाल, कोल, किरात 
तायिकाओं और नायक वेंकटेशवर की श्रृंगार लीलाओं की सहज सरल ग्रामीण व 
आटवबिक जीवन की उल्लासमयी पृष्ठभूमि है। प्रधान वर्ण्य तो अलमेलमंगा और 
वेंकटेबबर का थूृंगार है। वे जगदेक दंपती हैं । उनका श्रृंगार अलोकिक एवं 
आदर्श रूप का है। फिर, वह भगवदीय और भक्षतिभावोपेत है। सख्ियों का 
(और कवि का भी) आदर्श है, उन लोकक-तायिका-नायकों के अनुपम लौला- 
विलासों में अपने को निकठतस भागी पाकर सुखी होता। गौण रूप से वणित 
अन्य श्रृंगार लीलाओं में भी सखियों का साहचय रहता है, कितु तब उनके 
नायिका रूप में स्वकीय श्रृंगार एवं सपत्नीभाव प्रधानतया व्यक्त होते रहते हैं । 
तायिका-द्रयाश्रित और बहुनायिका-निष्ठ रतिभाव का वर्ण भी कई पदों में 
मिलता है । 


नायक के दक्षिण नायकत्व पर अन्नमाचार्य नितांत भुग्ध होते हैं । वे 
नायक भगवान की प्रशंसा के साथ साथ उनकी प्रियाओं का भी सोभाग्य सराहते 
हैं। नायिका अलमेलमंगा नायक श्रीवेंकटेइबर के गले का हार बनी है। वह 
कितना वाल्लम्य है! सचमुच वह अनितर सुलभ वाल्लम्य है, जो उसके अनन्य 
सौभाग्य से ही प्राप्त हो सका है। इसके लिये क्षितने ब्रत रखे [* कितना तप 
किया !* तभो वहु पति की छाती पर विराजकर दुनिया का राज कर रही है । 
कवि उससे कहते हें कि 'सखी, तुम निहायत भाग्यवती हो । 
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पति के उर की शोभा बनकर 
हारावलि में झूल रही हो । 
विभु के नयनों का तारा बन 
जगती को जगमगा रही हो ॥।' 


अन्नमाचार्य को नायिका-तायकों को हर एक लीला में कोई न कोई विशेषता 
दिखाई देती है । मामूली बात को भी वह भक्तकवि कुछ विशेष दृष्टि से देखते 
हैं। अतएवं उनको श्रीवेंकटेइवर के गले में (हार-पदक में अंकित) रहनेवालो 
अलमेलमंगा में स्वाधीन पतिका नायिका की गव॑च्छठा देखने को मिली है । 
उनकी दृष्टि इतनी पेती और पारदर्शी है कि वह लोकिक में अलौकिक और 
साधारण में असाधारण को देख पाती है। फिर जो कोई भी बात दिखाई पड़ती है, 
उसका असाधारण रूप से वर्णन किये, बिना उनसे नहीं रहा जाता । उनका डक्ति- 
वेचित्र्य भी अनूठा है। ऊपर की बात में एक ओर से नायिका के वाल्लम्य को 
सराहते हुये ही, दूसरी ओर से वे नायक के प्रगाढ प्रेम का भी अंदाज कर लेते 
हैं। वे कहते हें कि नायक अपनी प्रिया को इतने प्यार से छाती पर ढोते हें कि 
डसे नीचे पांव रखने नहीं देते, यही बात नहीं, बल्कि वे उसके पाद-संवाहन तक 
को भी कर देते हे । नायक की ओर प्रशंसा दृष्टि से देखकर उन्हीं से ऐसा 


कहकर कि 
कर-कंकण को नृपुर करके 
नरम किये कुछ हंसा रहे हो । 
मोती का नव नृपुर सति के 
पेरों में खुद धरा रहे हो ।। * 


यह भक्तकवि अपने भगवान की नित्य नूतन श्रृंगार लीलाओं पर मुग्ध हो उठते हूँ। 


अन्नमांतरायं की कविता में तायिका-तायकों की श्रृंगार लीलाओं केलिए 
अभ्यंतर मंदिर,' पुष्पोद्यान,, क्रीडा सरोवर,” कौतुक गृह," केलीवन,” आदि 
कितनी ही क्रीडा-भूमियां ग्रहीत एवं वरणित मिलती हैं । झूला,' वसंत केली," 
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जलकीडा,' वनविहार,! शिकार, सर, जेंसी सभी लीलाएं संयोग श्ृंगार को 
व्यंजना से भरी मिलती हैं। नायिका-तायक अकसर शतरंज या पाप्ता खेलते, 
नृत्य व गीत का आनंद लेते,” कंदुक क्रीडा में भाग लेते,” दरबार लगाये सखी- 
सहचरियों के मध्य सरस सललाप करते,” अह्वय, गज, भांदोलिका, चतुरंतयान, रथ 
आदि विविध यान-आतन-बाहुनों पर सेर चलते” ओर तत्तद्‌ ऋतुओों के अनुरूप 
उत्सबों में भाग लेते” मिलते हे । वस्तु स्थिति यह है कि भगवांत तथा उनकी 
देवियों की उत्सव-मर्तियां इस भक्त कवि की दृष्टि में साकार व सजोव निजरूप-सी 
लगती हैं। तभी उसकी पारदर्शी दृष्टि में अपने भगवान की साधारण व 
असाधारण सभी लोलाएं मूर्तिमान हो जाती हैं। 


पर्यक में स्थित भगवान के पास में नायिका को पति की पाद-सेवा में लगी 
हुई पाकर भक्त कवि पहले अपने नयन-लाभ पर गय करते हैँ । फिर वे उस 
नायिका के सुकोमल हाथों तथा उंगलियी की शोभा देखकर अपने को धन्य मानते 
हैं। बाद को वे उस नायिका की उंगलियों में जो रत्न जडित अंगूवियां हे, 
उनको प्रभु की पाद-धूलि के संपर्क में आते देखकर कुछ आशंकासय अकारण भग्र 
का अनुभव करते हैँ और प्रियसखी होकर नायिका को यह उपदेश देते हें.कि , . 


संभव है ससि, रत्नांगुलियां 
पति-पद में लग गजब करें । 
पुरा शिला से तारी निकलो 
अब निकले, कौन मता करें ।। 


पाद-सेवा की बात भगवान जाने, सपत्नी कलह का कष्ट कौन उठावे ! 
फिर, नायक वेंकटेशवर का शरीर नितांत कोमल है। पांव तो सरोज हैं ही । 
ऐसों पर रत्नों की अंगूठियां लगतो हें तो शायद उनको सुख के बदले दुख ही होता 
हो । नायिका के जरा आंख उठाकर कटाक्ष करके देखने मात्र से ही नायक को 
सुकुमार उरस्थली पर शाइवत रूप से वह काला दाग लग गया, जिससे उनको 
श्रीवत्सलांछन नाम पड़ा है ।! अब उनके पद-सरोजों में कौन-सा नया चिह्नू लगे 
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जाये, कौन जाने ! इसी डर से कवि नायिका से कहते हैं कि सली, उन अंगूृठियों 
को उतारकर पदसंवाहन करो, नहीं तो पति के पर दुखेंगे । 


 रत्नांगुलियां धरकर पति की 
पदसेवा मत करो, सखी । 

पावं तले की सहज लालिमा 
और लाल हो खूब दिखी ॥ ! 


एक ओर से दिल के अनुराग को व्यक्त करती रहकर, दूसरी ओर से 
तायिका-तायकों के परस्पर प्रेम को उद्दीप्त करनेवाली आकृति मुद्राओं, अंगर्भंगि- 
माओं और चेष्टाओं के कितने ही चित्र उतारते जाना अन्नमाचार्य की रचना की 
एक स्वतः शोभा है। नायिका कभो अपने सुनील कचभार को दोनों हाथों से 
संवारती हुई, करमलों का प्रदर्शन करती, जरा मुस्कुराती नायक की ओर तिरछी 
नजर से देखती है ।” कभी वहु नायक को प्रिय लगने वाली दाडिम के फलोंवाले 
आंचल जरा सरकाती हुई उसके सामने से गुजरती है।” तायक भी कमर चतुर 
नहीं हैं। वे नायिका को कभी संगीत पढ़ाने बठते हैं और नये नये रागों व तानों 
को पढ़ा पढ़ा कर, गाते वक्‍त उसके मुख-पद्मय की क्षणक्षणोदित तवीन आकृति 
शोभा पर मत ही मन प्रसन्न होते हैं। कुछ देर वे नायिका के हाथ अपने हाथों 
में लेकर ताल बजाना सिखाते हें और कभी कभी वीणा को ठीक तरह से पकड़- 
बाने के बहाने उसके वक्ष पर हाथ बढ़ाते हें, जिससे नायिका लज्जा सिश्चित हर्ष 
से पुलकित हो उठती है ।' 


संयोग श्ृंगार के वर्णन में अन्नमाचार्य की कविता-कभी अपनी मर्यावा को 
नहीं भूलती । न कभी वह भक्त कवि अपने नायक के लोकोत्तर विभव को 
विस्मृति में पड़ने देते हैं। वे पग पग पर ऐसे संकेत देते रहते हें कि नायिका और 
तायक अलोकिक हैं और उनकी लीलाएं असाधारण हूँ । वहां संपोग और वियोग 
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नाम मात्र के लिए हैं। वास्तव में संयोग भी वियोग का और वियोग भी संयोग 
का आभास देने में समर्थ हें। सचमुच दोनों एक हैं । नायक वेंकटेश्वर के विदवव॑- 
भर होने से नायिका अलमेलमंगा को उनके गले में रहकर भी गाठालिगन से 
बंचित रहना पड़ता है । 


डर है, आलिगन करने से 

दब जाएं उररस्थ चराचर । 
नयन मुंदने पर, केली वश 

अंधेरा हो जाएं जगत भर ॥ 


भला, ऐसे संयोग को संयोग कहें या वियोग ! इसीलिए हो, नायिका 
अकसर कहती है कि पति से मिलकर परवश्ञ होने की अपेक्षा हित-विरह में उनसे 
अलग रहने में ही ज्यादा सुख है ।! तब नायक के हर एक गुण, हर एक विलास, 
हर एक उक्ति और हर एक उपचार का पुनःपुनःस्मरण, चिंतन व सतत करके 
नायिका भ्रुवानुस्मृति एवं अनवरत आनंद पा सकती है। तभो भक्त कवि कहते 
हैं कि वियोग में भी नायिका को संयोग सौर्य मिलता है।* सचमुच, उसका 
भाग्य सराहनीय है। कभी उसको सपने में प्रिय-मिलन का सोल्य मिलता है, तो 
कभी जागरण में चारों ओर वह उनके विभिन्न तत्वों व रूपों को देख पाती है ।* 
लेकिन नायक इसे मान समझते हैं और नायिका से हर प्रकार के अनुनय-विनय 
करने लगते हैं। नायिका मन ही मन मुस्कुराकर कहती है, 


“नतु सम तावन्मान स्त्वदीय नितांत हित सरणि व्रजामसि ।॥। 
न बदतु भवान्‌ जनाद॑त घनरतिविवाद वचन वथा वथा । 
तब मृदु वेद सुधामय बचने: विविधावश पदवीं वहासि ।॥। 
न भजतु मां करुणानिधे, भवद्‌ विभव विनयद्च वृथा वया | 
त्रिभुवन सुखकर विव्यरूप ते प्रभुतया पराजयं भजामि ॥ 


[. अ. सं. ३-४५ (स्वोयानुवाद) 
2. अ. सं. ३-२८० पति गलिपि मेनेल्ल परवर्ज बगुकंटे, 
हित विरहमुन निटनुंडटे मेलू । 

3, अ, सं, ३-४६४ । 

विरहमो सभोगमो वेडुक श्रृंगारमों सरसिजमुखि गनित ... ै। 
4, अ. सं. ३-१९८ 

कांतुनि ने गललोन ... पनुलेलल मेन नगपड़िये चेलिया । 
5. अआ. सं. ४-४४ निनु दलचि ती रूप मात्मलो गनि .., ै॥ 
6, अआ, सं. ४-४२ 
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जब कभी संयोग होता है, तब वहु उन दोनों के अनुरूप होता है। नायक 
लोकोत्तर दिव्य पुरुष हें और नायिका उनकी सती साध्वी है। नायिका के किये 
सभी उपचार पति वेंकठेइवर की पूजा व अर्चा बन जाते हैं । 


गले लगी, नंवेद्य हुआ, फिर, 

विनय दिखाया प्रणृति हुई । 
अधर दिया तांबल बना, बस 

रति ही पति की पूजा भई ॥* 


अश्लमाचाये ने अपने नायक वेंकटेबबर को बहुनायिका-प्रिय दिखाया है । 
समदर्शी सर्वेद्वर की. प्रीति जोवरूपी सभी नायिकाओं से एक ही तरह की होतो 
है । उनको कभी किसी ग्वालिन से दूध-दही के साथ उसके मान का आहरण 
रुचता है, तो कभी किसी भीलनी से शहद-गोरोचन का दान लेना पसंद लगता है। 
उन नायिकाओं की प्रीति केलिए वे एक बार गोपाल कृष्ण बनते हैं तो और एक 
बार चेंचु कृष्ण का वेष धरते हैं। जलकेली, चोरहरण, वनकेली, मुरली व किन्नरी 
बजाकर मसानितियों का सानाकर्षण, दानलोला भानलीला जंसे प्रसंगों को लेकर 
अश्नसाचार्य ने कितने ही पद रचे हैं। इनमें कई संवादगीत बने हैं। ये संवाद 
भी तसंगर्भिता एवं वचन विदर्धता से भरे मिलते हें । रास्ते में अकेली गुजरने- 
वालो किसी प्रौढा से नायक का यह संवाद है, 


“शहद पिलाओ, ओ रमणी, 

शहद कहां है ? रे रमणा । 
फूलों पर के भोरों से हो 

शहद मांगना, ओ रमणा । 
पुष्प-गुच्छ दो, ओ रमणी, 

ऋतु वसंत नहिं, रे रमणा । 
सरोवारि में उतर, चतुर हो, 

फूल चुनो अब, ओ रसणा ॥।१ 


असमय में आतंकित होकर कोई विदग्धा नायक से कहती है, 


“संबत चेल॑ जहि चपल, त्वं संबादे मे सतत किम । 
त्वं वा सम चित्त सांत्वयसि, कि वा कुरु सम खेलन मिह किम । 


!. अ. से. ४-४० (स्वीयानुवाद) 
2. अ. से. ३-११० (स्वीयानुवाद) 
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अति बिभेमि भवदाचरणादिह, चतुर वेंकटाचल रमणा, 
सती मा मनुसरसि किमर्थ, रतिराजविभव रचत सिर्द किम्‌ ॥ 


४.२.२.३.२ सूरदास की रचना में संयोग लीला वर्णन : 


सूरदास की रचना में श्रृंगार लोलाओं की पृष्ठभूमि प्रामजोवन के निसम 
सरल बातावर" में, अनवरत साहचय व असाधारण रूप सौंद्य के आकर्षण में 
कल्पित है। जीवन के उल्लासमयी और विनोद पूर्वक केली-कोतुक-व्यापारों से 
उज्जीवित व उद्दौप्त होता हुआ कृष्ण और गोपियों का प्रेम सामूहिक रति की 
अत्यंत उज्ज्वल छठा को लिये, अपनी सहज सरल एवं क्षिप्रगति में पराकाष्ठाको 
प्राप्त होता है। संयोग लोलाएं एक ओर राधा और कृष्ण की युगल-लीलाओं के 
रुप में चित्रित हें तो दूसरी ओर उनको भी अपने में समेटकर चपलवेग से समंततः 
प्रत्फुटित होनेवाली गोपी-कृष्ण सामहिक संयोग बिलास लौलाओं के रूप में 
प्रदशित हैं। यह शंगार अकसर अपनी मर्यादा को अवश्य लांघ जाता है, 
कभी थकता नहीं दीखता और नित नये रूप में प्रकट होता है तो इसका एक ही 
कारण है कि वह कृष्ण परमात्मा की नित्य नूतन दिव्य लोला है। वह अवाधित 
है और अनंत है। राधा के शब्दों में, इसका वेचित्र्य अथवा परमतत्व यह है । 


स्थाम सों काहे की पहचानि । 

निमिय तिमिष वह रूप, न वहु छवि रति कीजे जिय जानि। 
इकटक रहृति निरंतर निसि दिन, मन बृधि सों चित सानि। 
एको पल शोभा की सीवां, सकति न उर महूं आनि। 

समुझि न पर प्रगटही निरलत, आनंद निधि खानि । 

सखि यह बिरह, संजोग कि समरस, सुख दुख, लाभ कि हानि । 
मिठत न घृत तें होम अग्नि रुचि, सूर सुलोचन बानि । 

इत लोभी, उत रूप परमनिधि, कोउ न रहत मिति माति ॥* 


किक 


यह नेह पुरातन' है और जन्म जन्म जुग जुग की लोला' है।* इसमें 
भाग लेनेवाले कृष्ण, गोपियां व राधा सब एक हूं, नहिं है दोई' ।* 

सूर के काव्य में भाखन-चोरी प्रसंग से लेकर कृष्ण के मधुरा गमन प्रसंग 
तक की कया में न जाने कितने ही संयोग लीलाओं के चित्र मिलते हैँ। आश्रय 
भेद से कृष्ण कहीं वात्सल्य और कहीं श्रृंगार का युगपत्‌ आलंबन बनते हें । 


]. अ. सं..४-१४ 2. स्रसागर, पद २४७१ 
3. सूरसागर, पद २३०६ 4... 3 पद २३०९ 


काव्य बेभव : भावपक्ष (लीला-पद) २७९ 


गोपियों के प्रेम में वे लिप्त होकर भी अलिप्त दीखते हैं । कितु राधा के प्रेम में 
वे संपूर्णणया लिप्त होकर मिलते हैँ । बसे तो राधा-कृष्ण केली-कौतुक में भाग 
लेना ही गोपियों का आदर्श है, कितु उनका अपना गांधर्ब विवाह व रास-रस-भोग 
भी अलग है। चोरहरणलोला के समय कृष्ण उनको यह बचनदान देते हैं कि 
करो पूरत काम तुम्हरी, सरद रास रमाइ ।/ चिर प्रतीक्षित रास में कृष्ण के 
साथ उनका गांधर्व विवाह होता है। बाद में जो निकुज क्रीडाएं हुई, उनमें 
गोपी-कृष्ण मिलन के कितने ही चित्र कहों स्पष्ट और कहीं अस्पष्ट रूप में वणित 
मिलते है. ।* रासलीला, दानलीला, नौकाविहार, जलक्रीडा, स्नानकेली, कुंज 
विहार जंसे कितने ही प्रसंग सामूहिक रति भाव को व्यंजित करनेवाले एक से 
एक अनूठे संयोग लीला-चित्रों से भरे पूरे मिलते हैं। पनघट लीला और दान- 
लीला में गोपी प्रेम ही प्रधान वर्ण्य है। यहां गोपनारी उत्साह, जडता, उद्देग, 
चिता, स्मृति, लज्जा, भय, त्रास जंसे कितने ही भावों से संघर्ष खाती हुई आगे 
बढ़कर अंत में इस निइ्चय पर पहुंचती है कि सुर प्रभु पतिवत्त राखों मेटिक 
कुलकानि । * दानलीला में वह अपता- सर्वेस्व कृष्ण को दान देती हुई कहती हैं, 


जोवन रूप नहीं तुम लायक, तुमको देति लजाति । 
ज्यों वारिधि आगे जल किन॒का वितय करति इहि भांति ॥ * 


झला, वसंत, होली जेसे प्रसंग गोपी-कृष्ण श्रृंगार के और अधिक संकीर्ण व 
संपन्न दृश्य प्रदर्शित करते हैं । 


काहू तुरत आइ मुख चूम्यो, कर सों छुपों कपोल । 

कोउ म्रली ले लगी बजावन, मन भावन मुख हैरि । 
स्रवनति लागि कहृत कोऊ बातें वसन हरे तेइ आप । 
कोऊ नेननिसो नेन जोरि क॑ कहति न मोहन चाहौ । 
इक बुझ्ति इक चिबक उठावति, बस पाए हरिनाइ । 
नख छत छाप बनाए पठए, जानि मानि गुन येहु ॥ * 


| गोषियों में ललिता जंसी दृतियां, चंद्रावली जंसी तागरियां, सुखमा जेसी 
रमणियां और कितने ही प्रिय सलियां देखने में आती हूँ । 


राधा और कृष्ण के संयोग का वर्णन उनके बढ़ते हुए बाल्यस्नेहु के वर्णन के 
साथ शुरू होता है । जेसे 


]. सूरसागर, पद १४१४ 2. सूरसागर, पद १४०५-०६ 
3, ». पँंद २०७७ 4... 9». पद २२०४ 
»... ». पद ३४१६ 
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सेन दे प्यारी लई बुलाइ । 
खेलन कों मिल करिके निकसे, खरिकाहि गये कन्हाइ ॥* 


नीवी ललित गही जदुराइ । 
जबहि सरोज धरेयों श्रीफल पर, तब जसुमति गई आइ । 
ततछन रुदन करत मनमोहन, मन में बुधि उपजाइ ॥। 


राधा भी कम चतुरा नहीं। वहु भी कभी कृष्ण को गारुड़ो के रूप में 
अपने पास बुला लेती है,” तो कभी किसी सखी से बातें करते करते कृष्ण को घर 
का या घाट का संकेत सुना देतो है ।। राधा तो रासेइवरी है। उसी लीला में 
उसका कृष्ण के साथ विवाह भी संपन्न होता है। फिर उसके हरि का आधा रूप 
बनने में या यह प्रकट करने में कि तनु एक हू ब्रज में अवतारि' ज्यादा देर 
नहीं लगती । राधा कृष्ण कुंज लीलाओं की चर्चा में ही गोपियां आत्म विस्मत 
हो जाती हैं । 


तवल तागरि, नवल नागर किसोर मिलि, 
कुंज कोमल कमल दलनि जज्या रची । 

गौर सांवल अंग रुचिर तापर मिले, सरस 
मनि मुदुल कंचन सुआभा खची । 

सुंदर नीवी बंध रहति पिय पानि गहि, 

पीय के भुजनि में कलह मोहन मची । 

सुभग श्रीफल उरज पानि परसत, हुंकरि 
रोषि, करि गये, दृग भंगि, भामिनि लची । 
कोक कोटिक रभस, रसिक हरि सूरज, विविध 
कल माधुरी किमपि नाहिन बची । 

प्रात मन रसिक, ललितादि लोचन चषक । 
पिवत मकरंद, मुख रासि अंतर सची ॥। ० 


रासलोला से लेकर बाद की सभी लौलाओं में राधा-कृष्ण संयोग सीलाओं 
ही वर्णन अत्यधिक प्राधान्य लेता मिलता है। प्रीष्म, वसंत, झला, होली जेसे 


प्रसंगों में उद्याम रति भाव को उल्लासोत्साह भरी विनोद क्रीड़ाओं में और अधिक 
उद्दौप्त होता दिखाया गया है । 

. सूरस'गर, पद १३४६ 2, सूरसागर, पद १३०७ 
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४,२,२.४ मानवर्णन 


शुंगार में मान का योग तदुपरांत संयोग के उद्दोपन के काम में आता है । 
मान के कारण भी कई प्रकार के हो सकते हे जंसे प्रणय-कलह, वाल्लम्य-गर्व। 
सपत्नी संबंध. ईर्ष्या, अनुमान, ग्रोत्ररखलत, अन्य संभोग दुख, तायक की शठता, 
वंचना, वचन-भेंग आदि । श्ूंगार-भक्ति में मान साधक की असमग्र सिद्धि और 
तत्संबंधी व्याकुलता की प्रतीकात्मक अनुभूति है। भकतजीव अपने प्रिय भगवान 
का नित्य सान्निध्य व निरंतर साहचरय चाहता है और इसमें जो थोड़ा-सा अंतराय 
या विधनत का अनुभव अथवा अनुमान होता है तो वह मान करने लगता है । 
मान का सनो-विज्ञात भी ऐसा है कि मानी जिससे दूर रहना चाहता है उसीको 
पहले से अधिक चाहता है भोर हर हमेशा उसी का ध्यान करता रहता है । 
संयोग में मात वियोग की स्थिति ला उपस्थित करता है तो वियोग में मान 
संगोग को मानसिक स्तर पर सुप्रतिष्ठित करता है। मान की स्वाप्निक दशा भी 
होती है । मान-मोचन की अवधि के आधार पर मान के लघु, मध्य, गुरु भेद भो 
प्रकल्पित किये गये हैं और उसके कारण तदनरूप बताये गये है। हमारे आलोच्य 
कवियों ने ये सभी प्रसंग उठाये हैं । 


४.२.२.४.१ अन्नमाचाय की रचना में मान वर्णन : 


अश्नमाचारय को रचना में मान का कितने ही प्रकार से वर्णन मिलता है । 
यहां नायक दक्षिणनायक है और नायिकाएं कई हैं। अतः मान के कारण तो पग 
पग पर मिलते हैँ । परंतु नायक तो ठहरे जगत्पति । उनको साधारण पुरुषों की 
तरह देखना नहीं चाहिए । वह भगवदपचार होगा। न तो मान करके बंठना 
ठीक है, न उनसे अनुनय-विनय की आशा रखना उचित है। तभो मान-मनुहार 
करनेवाले नायक से नायिका कहती है कि जी, तुम्त पूज्य हो, तुम से कलह क्‍या? 
नहों, नहीं, . | 


तनु विनयोकते ने योग्याहं, 
पुनः पुनस्त्व॑ पृज्योसि । 

दित दिल कलह विधिना ते कि, 
सनसिज जनक रसारमण ॥।! 


इस तरह नायक से सगोरव प्रेम दिखाते रहने पर भी बेचारी नायिका को 
मायक के किसी बात पर रूठ जाने से दुखी होना पड़ता है। उसे नायक के पास 
सल्ियों को बार बार दोड़ाना पड़ता है । 
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२४२ . अन्नमाचायं और सूरदास 


नायक श्रोवेंकटेइबर के चराचर जगत के एकमात्र नायक होने से नाथिका 
को सपत्नियों के कारण ईर्ष्या, ताप, क्रोध व मान जसे भावों का अवांछित, कितु 
अनुराग मिश्रित अनभव अकसर हुआ करते हैं। ऐसी मान दकाओं में उसे 
भगवद विरह से अवश्य पीडित होता पड़ता है। लेकिन यह नायिका तो स्वीकृत 
भक्तात्मा है, अतः उसमें श्रेष्ठ नायिकोचित गरवंभाव भी विद्यमान रहता है । 
अन्यसंभोग चिह्नों से कुपित होकर, अनुनय करनेवाले ताथक से नायिका की 
स्पष्ठोक्ति है, 
“अंजलि रंजलि रय॑ ते, कि जनयसि मम खेद बचने: । 
मां कि भजसे मया कि ते, त्वं कोडषवा में तव काउहूं । 
कि कार्य मितो गेहे मम ते, शंकां विना कि समागतोसि । 
देव बलवत्तरं भवने नेव रोचते नम मयि । 
एवं भवदिष्ट कुरु कुर भ्रीवेकटादि श्रीनिवास ॥॥ 


लेकिन उसका यह क्रोध नायक के समयोचित व्यापारों से किसो तरह शांत 
होता है। लेकिन अब उसे यह डर होने लगता है कि नायक को कहीं मेरी बातों 
से कष्ट नहीं हुआ । वह क्षमाप्रार्थी होकर नायक से कहती है कि 


“बिरह ताप वश विकल हुई तो 
कहा-सुती कुछ कर बेठंगी। 

बुरा न मानो, क्षमा करो, हम 
अबलाएं कब चप बंठगी ॥ ? 


नायक इस बात पर प्रसन्न हो जाते हें, लेकिन दूसरे दिन उतको किसी 
अन्य तायिका से इसी तरह की बातें सुनती पड़ती हैं। नायिका अलमेलमंगा 


इधर कहती है कि 


तुम्हें अपनाकर लेने का 

बल मुझ में कब भला रहा। 
चतुर नहीं में, तभी तुम्हारा 

विरह मुझे यों सता रहा ॥ ”* 


[. अ. से. १२-२९८ 
2. अ. सं. १२-७७ (स्वीयानवाद) 
). आ, सं, १२-२५० (स्वीयानुवाद) 
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उधर कोई गोपी साश्रनयना होकर सोपालंभ कहती है कि 


“हम अबोध ग्रामीण जनों को 

बातों में तुम कब रुचि लोगे । 
 सधुरा की उन सानितियों का 

चातुर्य यहां कब पाओगे ॥ 


अज्ममाचार्य ने तायक के मान का भो विस्तार से वर्णन किया है । नायिका 
का अकसर यही शिकायत रहती है कि नायक यों ही रूठकर चले गये । बेचारी 
वह तो नायक का स्वभाव जानकर हर समय अपने क्रिया-कलाप व वचोविन्यास 
में सतर्क ही रहती है। फिर भी, न जाने, कब कसे या किस बात में नायक को 
उसकी परिचर्या में थोड़ी-सो भूल, चक व त्रुटि देखने को मिलती हूँ, वह झ्ठ उसे 
छोड़कर चले जाते हैँ। साश्रुनयना होकर उदास बेठी हुई नायिका को देखकर 
सखियां घबडाती हें और बार बार कारण पुछती हैं तो वह अश्रु बरसाती, अपनी 
सफाई देती कहती है कि “क्या कहूँ सखियों, यह सब मेरा भाग्य है। आज सबररे 
पति आये तो उन्हें मेंने जरा आइना दिखाया, तो बस, वे झट मुंह मोड़कर चलने 
लगे । फिर, में किसी तरह राजी करके अंदर लाई और उनके बिखरे हुए केश 
ठीक तरह से संवारना चाहा, तो फिर कुपित होकर उठ खड़े हुए । में क्‍या 
जानती कि सिर पर के वे कुंम्हलाए फूल उनको उतने प्रिय लगते हैं |? 


नायक की अन्यकांता-प्रीति भो कभी कुछ हुद से बाहर जाती है । तो वह 
भी नाथिका के क्रोध व मान का खास कारण बनता है । यह प्रेम में दगा जेसी 
बात है । तभी तायिका नायक से कहती है कि जी, तुम उस निगोड़ी ग्यालिन 
के पीछे पड़े हो । 


भूलो में ने भेद कहा तो, तुमने उससे बता दिया । 
अंगठी को पहनाया तो, उसको भी ले उसे दिया ।।  * 


यह कहां का न्याय है? मेरे पास आकर ऐसे बोलते हो कि मानों मेरे लिए 
ही जी रहे हो । लेकिन तुम्हारा यह छल-कपट सारे संसार को मालूम है । 
अच्छा अब अपनी उस प्रिय के पास ही जाओ, 
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२८४ अन्नमाचार्य और सूरदास 


परवनितामणि परतंत्रत्वात्‌ परुष नखांकित पतिरसि त्व॑ । 
कुरुवक भ्रह कुंजगृहं ते लिरवेंकट नगाधिप चलरे ॥ ' 


अन्नमाचाय खद अपने को भी नायक वेंकटेश्वर की प्रिया मानकर कभी 
उनसे मान करते हें तो कभी कुछ वाग्वाद। वे कहते हैं “जी दुनियां भर की 
तुम्हारी सतियों को कौन वंदना करें । आखिर में उनसे किस वात में कम हूं ! 
जब तुम ने मुझे अपनाया तब से भी बड़ी बनी त? /* 


४,२.२.४.२ सूरदास की रचना में मान वर्णन : 


सुरदास की रचना में राधा को अकसर मालिनी के रूप में दिखाया गया 
है। वह बात बात पर ऋद्ध होती है और कृष्ण को धमकी भी वे जाती है । गाय 
बुहते थोड़ी मजाक करने पर कृष्ण से रूठकर वह बोलती है, 


करि न्यारी हरि आपुनि गेयां । 

नहीं अधीन तेरे बाबा के, नहिं तुम हमरे नाथ गुसयां । 

हम तुम जाति-पांति के एके, कहा भयौ अधिकी हे गैयां । 

जा दिन तें संचरे गोपिनि में, ताही दिन तें करत लंगरंयां ॥। * 


राधा एक दिन कृष्ण के वक्षस्थल पर अपना हो प्रतिबिब देखती है और 
उसी क्षण हांका करके कुपित हो उठती है। लेकिन क्रोध में वह जो मुद्राएं 
दिखाती है, वे सब प्रतिबिब में भी दीखने लगती हैं, तो वहु और भो ऋद्ध होती 
है । लेकिन जितना अधिक वह तमकती है, खिचती जाती है, उतना अधिक कृष्ण 
उसको ओर आक्ृष्ट होते जाते हें। यही मान का वांछित फल है । 


रासलीला प्रसंग में कृष्ण-प्रेम में सनी राधा को स्वाधीन-पंतिका तायिका 
का सहज अभिमान या गे लग जाता है, तो कृष्ण अदृश्य होकर उसे पद्चात्ताप 
की आग में विकल छोड़ते हें । तब कभी उसे अपनी भूल साल पड़ती है और 
वह सक्धियों से साफ कह भी डालती है कि भूलि नहीं अब सान करों । 


मानसोचन के प्रसंगों में सूर कीं एक स्मरणीय कल्पना यहेँ हे. कि वे कृष्ण 
को स्वयं सखी के वेश में राधा के यहां मनुहार करने भेजते हैं। लेकिन राधा 


|. अ, सं. १२-२६१ 2. अ. सं. १२-६१ 
3. सुरसागर, पद २३४३ 4. सूरसागर, पद २७११ 
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कृष्ण को झट पहुचानती है। सखी दूतियों के प्रयत्न भी मानमोचन में अत्यधिक 
सहायकारोीं साबित होते हैं । राधा के सामने वे कृष्ण की विरहविद्धुलता का 
वर्णन करती है और कृष्ण के सामने राधा-सौंद्य का बयान करती हैं । 


..सान के साथ खंडिता नायिका का सहज संबंध लगा रहता है। कृष्ण का 
सभी गोपियों से प्रेम संबंध हो जाता है। वे यहां किसी एक गोपी को भचन देते 
हैं और वहां जाकर किसी दूसरी के संग रात बिताते हैं। रात भर कृष्ण की 
प्रतीक्षा में रही हुई नायिका के सामने सबररे कृष्ण प्रत्यक्ष होते हें तो तब उनका 
रूप देखते ही बनता है । नाथिका उन्हें दर्पण दिखाती है । 


प्यारी चिते रही मुख पिय को । 

अंजन अधर, कपोलन बंदन, लाग्यो काहू त्रिय को । 
तुरत उठी दर्षन कर लीन्हें, देखो बदन सुधारों । 

अपनौ मुख उठि प्रात देखि के, तब तुम कहूँ सिधारों । 
काजर चंदन, अधर कपोलनि, सकुचे देखि कन्हाई। 

सुर स्थाम नागरि मुख जोवत, वचन कहौ नहि जोई ॥।' 


इतना होने पर भी कृष्ण जब जरा कटाक्ष-पात करते हैँ तभी तायिका का 
सारा अमर्ष कपूर-सा गल जाता है। लेकिन सब नायिकाएं एक तरह की नहीं 
होतीं । चंद्रावली जेसी नायिका के उपालंभ वचन अधिक तीब्र व कटु लगते हैं। 


तहह जाहु जहूं रेनि बसे हो । 

काहे को दाहन हों आए, अंग अंग चिह्न लसे हो । 
अरगज़ अंग, मरगजी माला, वसन सुगंध भरे हो । 
काजर अधर, कपोलनि चंदन, लोचन अरुन धरे हो । 
पलकनि पीक, मुकुर ले देल्यों, ये को नहीं करे हो । 
सूरदास प्रभु पीठ वलय गड़े, नागरि अंग भरे हो ॥ 


!" खंड़िता के रूप में राधा का मान दीघ होता है। यह है अधिकार भेद का 
निरूपण । कृष्ण (भगवात) की घनिष्टता जिससे जितनी अधिक होती है, उस 
(भक्त जीव) का उनसे उतना ही मान करने व सनुहार पाने का अधिकार होता 
है। कृष्ण भी उनसे अलग नहीं रह सकते । उनकी व्याकुलता साक्षात्कार व 
स्वीकार का रूप ले लेती है। मान' द्षा में संयोग को स्मृति भी संपक्त संभोग 
का अनुभव देने में समर्थ होती है । राधा कहती है, 


!, सूरसागर, पद ३१०१ 2... सूरतागर, पद ३११२ 
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नहिं बिसरति वह रति ब्रजनाथ । 
हाँ जु रही हृठि रूठि मौन धरि, सुख ही में खेलत एक साथ । 
पचिहारे में तऊ न भान्यो, आपुन चरन छुए हूंसि हाथ ॥! 


स्वप्न में संभोग का दद्य देखकर, अचानक नींद के टूट जाने से बेच्ारी 
मानिनो उसे भी सौत मानने लगती है । 


सपने में हरि आए, हों किलकी । 
नोंद जु सौत भई रिपु हमको, सहि न सकी रति तिलकी ॥* 


४.२,२.५ वियोग श्रेंगार : 


संसार के सभी भकतकवियों ने भगवद्‌ विरह का सच्चा अनुभव किया है । 
अपनी रचनाओं में उन्होंने उसी विरह का उज्ज्वल वर्णन किया है। तम्मालवार 
तिरुमंगेयालवार, आंडल आदि की रचनाओं में माधुये-भक्ति, नायिका भाव और 
विरह की व्यंजना खूब मिलती है। ऐसे सच्चे भक्त कवियों में होने से हमारे 
आलोच्य कवि अश्लमाचाय और सुरदास दोनों की कविता में भी इसी तरह का 
बिरह वर्णन प्रचुरमात्रा में हो पाया है। यह तो भक्त हृदय की सच्ची अनुभूति 
है। फिर, यह भगवदीय है। अतः दूसरों के हृदय को स्पर्श करने व प्रभावित 
करने की भी यह कविता काफी क्षमता रखती है ओर तभी यह सत्यं, शिबं सुंदर 
भी लगती है । 


४.२.२.५.१ अन्नमाचाय की रचना .में वियोग श्रैगार : 


अन्नमाचार्य की कविता में नायिका के विरह्‌ की कितनी ही अनूठी उक्तियां 
मिलतों हैं। नायिका का विरह भगवद्‌ विरह है। जब किसी एक को भगवान 
से ही दूर होना पड़ता है तब उसको इस संसार में और कौन आसरा हो सकता 
है? फिर, देव जो विरोधी बन जाता है तो संसार में किसको तब उस अभाग्य 
प्राणी से दोस्ती निभाने की सूझती है और रुचती भी? बिरहु विकल नायिका की 
स्थिति भी उसी तरह को है। नायक भगवान वेंकटेइवर ने इधर से मुंह मोड़ 
लिया तो बस, उसी क्षण यह सारा संसार उससे विरोध करने लगा । हुवा में लू 
चलने लगीं। चांदनी में धूप पड़ने लगी । कोयल रूठ गयी । भौरे सताने पर 
तुले रहे। अनंग का प्रकोप हुआ। उद्यान के फूल ही नहीं, उस पुष्प-कोमली 
नापिका के हर एक अंग में मन्मथ के पृष्पायध लगने लगे । 


!. सूरसागर, पद ३२०३ 2, सूरसागर, पद ३२६१ 
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सति का हृद जलजात हुआ अब 
क्र मार का कुसुमायुध । 
आफत में सच, वर निभाता 
अपने कर का भी आयुध ।' 


बिचारी नायिका अपने घर में भी सुख-चन से रह नहीं पाती । उसका 
घर जो पद्म है, वह अब उसके शरीर ताप से ही कुम्हिला जा रहा है ।* संगी- 
साथी की बात छोड़ दीजिए, स्वयं उसका भाई चंद्रमा भी अब उससे बेर निभाने 
लगा। उद्यान की चिड़ियां ही नहीं, बल्कि उसके हाथ का क्रीडाशुक भो अब 
उसका जानी दुश्मन हो गया है ।' खेर, सारी प्रकृति उसका विरद्ध हो उठी है । 


चुतलता निरशब्द बनी है 

कोयल की इक कक नहीं । 
तरणि-ताप-संतप्त भए गिरि 

नभ अंधेरा भार नहीं ॥।* 


इस प्रगाढ ताप वेला में उस बेचारी की बाह्य प्रकृति के साथ आंतरंगिक 
प्रकृति भी असह्य संताप से विकल हो उठी है, तो कहना पड़ता है कि यह सब 
देविक है। भगवान का विलास है। उन्हीं की लीला है। नहीं तो, यह क्यों इस 
तरह तड़पती है, विकल होती है और बिलख बिलखकर रोती है ? बिचारी का 
मत न किसी में लगता है। न कोई भी बात उसे रुचती है। वह न दूसरों से 
बोलती है न अपने में आप स्वस्थ रहती है । 


अभी सभी से रक्ति छोड़ती 

कभी देवकी करती लिंदा। 
कभी सोच कुछ, शीश हिलाती, 

अभी हुए फिर दुख असंदा ॥* 
सो नहिं सकती, उठ नहिं सकती, 

झले में भी नोंद न पाती । 
अश्रुधार तो अनिश बहाती, 

स्तान-पान की सुधि बिसराती ॥९ 


]. अ. सं, ४-१३७ (स्वीयानुवाद). 2. अ, सं. ३०६५९ 
3, अ. सं. १२-३६ 4. अ. सं. १२-४४ (स्वीयानृवाद ) 
5, अ.सं, १२-७०  .,, 6. अ.स॑ं. १२-२६६ , 
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वेदनातिरेक से वह अपने शरोर को ही भूल जाती है, कितु यही आइचय है 
कि वहु अपने तायक की बात नहीं भूलती । वह क्षीण कंठ से भी उसी का नाम 
लेती है। सत्धियों से उसी की बात पूछती है। वीणा लेकर उसको प्रशस्ति गाना 
चाहती है, लेकिन नायक का नाम लेते ही उसका गला गदगद हो उठता है और 
आंखें भर जाती हैं ।! वहु अपनी विधि को कोसती है और सखियों से अपने मन 
को शिकायत करती है। उसका मन उसके व में नहीं है, वह कभी मायक 
वेंकदेश्वर के वश्ञ हो चुका । अब क्या किया जाय ? ऐसी दुविधा में भी वह 
उसकी एक न सुनता । वह कहती है, 


अभिलाधी मत मेरा नहिं! सखी, 

वह भी उनका साथ हुआ । 
अंतरंग भी वश में नहिं अब 

वह भी प्रभु के हाथ हुआ ॥* 


लेर, इस तरह सब कुछ अपने वह्ञ में कर लेके, अकारण दूसरों को सताने 
पर जो तुले हैं, बह भी कोई प्रभु है? कहते हैं कि वह करणासय हैं, कल्याणगृण 
संपन्न है और हैं दीनबंधु। तब अपनी प्रिया को रक्षा में बहु वंयों तटस्थ हैँ? नहीं, 
ती विलंब क्‍यों ? नहीं नहीं । हम इसको ठीक ठीक नहीं जान सकते । 


तिरवेंकटगिरि प्रभु को चिता, 

मन में उपजाती हो ताप । 
जाने सब वह अंतर्यामी, 

कौन कहें यह कसा ताप ॥४ 


बेशक, वह भगवान यह जानते हें। फिर भी उनकी मर्जो वियोगिनी से 
प्रेम निभाने की हुई हो । तभी वे दूर रहते हैं, देरी करते हैं और तमाशा देखते 
हैं। पर, नायिका के लिए तो यह एक कठिन परीक्षा है। कौन कह सके कि यह 
अबला उस परोक्षा में पूरी उतरेगी ? अभी झुंझुला कर वहु कहतो है कि 'धिक 
मेरा जन्म, पति के प्यार से वंचित होकर जोना क्या ? आखिर में क्‍यों जीऊं ? 
।, अ. सं. ३-३४९ येंतटि वाडव्‌ निन्नु नेमंदुनू यिट्टे 
संतस मेति वितितोड चालदा नीकु । 
.» «»»« वीण लोने चल्लेंदन विरह मेल्लन । 


2. भ, सं. १२-२०४६ (स्वीयानुवाद) 
3. अआ, सं. १२-२३८ (स्वीयानुवाद) 
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अच्छा, उन्हीं की आजा लिए में यह तन छोड़ दूंगी तो फिर उनसे मिलना सुलभ 
होगा । जिंदगी में जो बात नहीं घटी, उसे मरण के बाद में ही पाना पड़ता है । 
जो हो, में उनसे मिलंगी हो । ! 


नागिका के विरह का प्रभाव भी कम नहीं । विरह वेदना से नायिका का 
मुख मलिन हो गया तो उधर चंद्रमा जरा स्वच्छ दीखने लगा । नाथिका उसासें 
छेड़ती है तो मलयपवन में थोड़ी सी गर्मो आयी । नायिका गाता क्या, बोलना 
भी बंद कर चुकी, तो शुक-पिक-सारिकाओं के जी में जी आया । बहु थकी लेट 
गयी तो राजहंसों की गति निर्बाध हो गयी । * 


कहीं कहीं अब वेपरीत्य भी दीखते हैं। कमल, जो हमेशा पाती में ही रहते 
हैं, वे अब पानी से पीडित होने लगे ! आंसू बहाये बहाये नायिका के नेत्र-कमल 
दुरंत विरह॒ ताप की पीडा उठा रहे हैं। उसके मुख-पद्य से मदन-रवि बिरोध 
कर रहे हैं। तो उच्छवास मि:ववासों की हवा से भूख प्यास की आग बच जाती 
है। ठीक है, जब देव ही विपरीत होता है तब सब के सब विपरीत हो जाते हूं। 


संयोग समय की बातों की याद करके नायिका अपने विरह को आप हो 
उद्दौप्त करती है। सखियों से बसे स्मरण को छोड़ने की बार बार सलाह पाकर 
भी बह दीन बनकर, पति के प्रति अपने किये किसी अपराध की थाद करके 
कहती है, 


सहसा प्रिय आ पहुंचे सखि में, स्वागत भी कर नहीं सकी। 
विधि भूली, कुछ विवश्ञ हुईं में, प्राप्त लाभ भी गयां चुकी ॥* 


लेकिन सख्तियों के मुंह से भी क्यों न हो, उससे नायक की निदा सुती नहीं 
जाती । प्रभु वेंकटपति में कौन सा दोष हो सकता है ? दोष है अपने भाग्य 


[. आ. सं. ११-५४ ऊर लेनि पोलिमेर पेर पेंपु लेनि ब्रत॒कु, 
गारवंबु लेनि प्रियमु कदिय नेटिके । 
2, अ. सं. १२-१२ अतिव वदनमृ बाड़ नलरि चेंदुर्डन 
ह ब्रतुकु गा वोककोंत बयल मेरसि, ,.. ... 
तति जेलगुगा नेडू तम केदुर लेक ।। 
3, अ. सं. १२-११० 
कलुवलूरक तीट कंदुना येंदेन, जेलिय कन्नीरिट्ल जेसे गाक । 
जलूव पै वेडि चल्लुना रवि यिट्ल, नलचि मदनाग्ति बदनम्‌ नोचे गाक। 
अंत्कंतकु गालि नणगना यनलंब, कांत निद्टूर्पुल्ञाकलि चेरिचे गाक ।॥ 
4. अर, सं. ३-१८५ (स्वीयानुवाद) 
9 
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का । चाहे प्रिय आयें न आयें, में उन्हीं की हूं, वे मेरे हैं । में अपने को उनकी 
दासी मानकर सुख पा सकतीं हूं। दूर से उनको देखकर खुश रह सकती हूं । 
उनके बारे में सुनकर संतृप्त हो सकती हूं । जहां कहीं भी हो वे कुशल रहें, बस, 
उनहीं का हित मेरा हित है। ”! नायिका की ऐसी निशचयोक्षिययों ओर निविकल्प 
भावनाओं को देखकर सख्ियां आपस में साइचर्य कह लेती हे, 


सुधि ले भूले मत प्रिय पर है, प्रिय का भी भन सति पर है। 
मिले रहें या अलग रहें, भाव परत्पर हित पर है ॥* 


तायिका की ओर से दौत्य निभाने जाकर सखियों ने नायक की स्थिति को 
भी खूब जाव लिया । इधर नहीं आये, लेकित उधर वे इससे भी अधिक संताप 
उठा रहे हैं। अपने आश्रितों व आतक्तों से दूर रहकर भगवान थोड़े ही सुखी रह 
सकते हैं! वे अब तायिका के विरह से इतने व्याकुल हैँ कि उनको अब अपने 
दोष-तत्प पर भी नींद नहीं लगती । थे नायिका से मिलना ही चाहते हैं, उसके 
पास पत्र लिख भेजते हैं, दृती मुख से अभय दात की याचता तक कर सुनाते हें । 


दूती का आश्वासन सुनकर नायिका तत्काल थोड़ी स्वस्थता पाती है, लेकिन 
बहु भक्त पराधीन नायक वेंकटेइवर ने जाने अपना कष्ठ भूलकर किस भक्त के 
कष्ट दूर करने में व्यस्त हों, यहां आने में विलंब करते हें तो नायिका की स्थिति 
फिर पहले सी हो जाती है। नहीं, अब आश्याभंग से उसका संताप और अधिक 
हो जाता है। उसका विरहु अब उसी को नहीं, सखियों को भी व्यग्र विकल बना 


डालता है। सखियों को अब उसके पास जाने में भी डर लगता है। बिचारी 
निश्वास छोड़ती है तो ऐसा लगता है कि भानों अंदर को सारी विरहाग्नि अब 


), श्र. सं, ३-१७० 

निन्नू निदृगा वट्टि नेरमूलेंचगा नेल, सन्निचि तीविवेन मानुपंग रादुगा । 
वूरके नन्नोल्लक नीवुंडिना तीग्गलिननि, पेरु चेप्पंगद॒दुगा ने प्रेम तोडनु । 
तेरुड्ोनि नीवु ना दिककु चड कुंडितन, दूरान निम्नृंजूचि संतोषिच गद॒दुगा । 
मानि नीवू समृखान माटलाड कुंडिननू, वीनूल नी चरितलु विंदु गा नेनु ।। 


2, अ. सं. २२-३४३ (स्वीयानुवाद) 


3. अं, स. १२-३०७ 
 विभुनि विनयमूलु विनवम्मा निनू नभय॑ बडिगीनयूयों तानु । 
रहस्यमुत श्री रमणुडू पंपित विहरण लेकलु विनवम्मा ... । 
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बाहर अपनी लपठें फैलाना चाहती हो ।* सखियां घबड़ाकर फिर नायक के पास 
जाती हैं और कहती हें कि भगवन, तुम दोनों आप दोनों के समान हो । वहाँ 
हमारी सखो चिता-समुद्र में निम+त है, तुम यहां क्षीर समुद्र में बेसुध लेटे हो ।. 
वह विरहानल में आश्रय पा चुकी है, तुम रविमंडल में बेठे हो ।! अब तुम से 
क्या कहें ! तुम तो सदा दोषरहित हो और उसमें भी कोई दोष नहीं है, सिरफ 
उसके प्रेम का ऐसा फल है, जो उसे विरह के रूप में भोगना पड़ता है। सच, 


सति का दोष नहीं जगपाल, यह सब त्वदीय लीला-जाल । 
जग से विराग, तुम से सुराग, निद्रा वियोग, उसका भाग ॥ है 


जो हो, अब तुम्हारी इच्छा उप्तका भाग्य है। तुम सब कुछ जानते हो, 
सर्वोरतर्यामी हो । बस, इतना तो जान लो कि नायिका का कोई अनिष्ट हो जाय 
तो वह तुम्हारे ही कारण से होगा । बाद को तुम ही पछताओगे । / * 


नायक उसी क्षण निकलकर नायिका के पास पहुंचते हें। नायिका का 
संकट दूर होता है। सखियों का मन स्वस्थ होता है। वे नायिका के सोभाग्य 
और नायक के कारुण्य की प्रशंसा में कहती हैं, 
“अब तक सति के प्राणों के बच जाने की आस नहीं । 
अब पति देंकटप्रभु की करुणा से प्राण बचे, भय लेश नहीं ।। 
सति का ही नहिं, बल्कि विश्व में सकल चराचर नाथ यही । 
सत्य अहो अब प्रकट हुआ, प्राणि मात्र के प्राण यही ॥ * 


४8.२.२.५.२ सूर की रचना में वियोग श्रेगार 


सुर की रचना में वियोग शूंगार का वर्णन कृष्ण के सथुरा-गमन के प्रस्ताव 
से शुरू होकर भ्रमरगीत प्रसंग में अपना उज्ज्वल रूप लेता है। यह सब प्रवास 


जन्य विरह है। यह जानते ही कि कृष्ण अक्र के साथ जानेवाले हूँ गोपियां 
वियोग जन्य जडता की दशा पा जाती हैं। 
“चलत जानि चितवति ब्रज युवति, मानहू लिखी चितेरे । 
जहां सु तहां एक ढक रहि गईं, फिरति न लोचन फेरे । 
!, शअ, सं. ३२-३०२ चलम कोनि वेडि वेदजल्ल नूर्पुलतोडि 
नेलतगनि कट्टेदुर निलव वेरपाय । 
2. अ, सं. ३-२०३ 3, अ. सं. १२-५३ (स्वीयानवाद) 
4. अ. सं. ३-६० 5. आ, सं. १९-१४४ (स्वीयानूवाद) 
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बित्तरि गईं गति भांति देह की, सुनति न खनन देर । . 
मिलि जु गईं सानों पै पाती, निबरति नहीं निबेरे ॥/? 


अब कृष्ण दूर जाते हैं। मिलन की संभावना भी दूर होती है। यह तोच 
कर उनका विरहु ताप और अधिक हो उठता है, 'जिहि विधि मिलहि गुपालों । 


कृष्ण के चले जाने पर उनकी स्थिति दिनों दिन अधिकाधिक दयनीय होती 
जाती है। बार बार उनको कृष्ण को और उनके साथ हुईं अपनी क्रीडाओं को 
याद आती रहती है। ब्रज की दशा ही बदली-सी लगती है। वहां अब मुरली 
की धुनि नहीं गंंजती । रातें कल्प समान लगती हैं ।! गोपियों को अब अपना 
शृंगार नहीं रचता । दरीर क्षीण होने लगा। दिल में संताप बढ़ता गया । 


“मुख तमोर नेननि नहिं अंजन, तिलक ललाट न दीन । 
कुचिल वस्त्र, अलक अति रूखी, दिखियत है तन छीन ॥ ” * 


खैर, उनकी दा से कृष्ण को परिचित करनेवाला भी कोई नहीं दीखता । 
कृष्ण के जल्दी आने की आशा भी तहीं । बेचारी गोपियों को सभी ओर, सब 
कुछ सुता ही सुना दीखने लगता है । 


“सुने घर, सुनी सुख सेज्या, जहाँ करत सुत्त सन । 
सुने ग्वाल बाल सब गोपी, नहीं कहीं उन चेन ॥ / 


सारी प्रकृति कृष्ण वियोग संतप्त म्ती होकर, काली काली सी बदल कर, 
उदास व खिन्न मुद्रा में दिखाई देने लगती है। कालिदी, जो पहले से काली थी, 
अब और अधिक काली दीखती है ।” लेकिन सधुवन अब भी हरा-भरा खड़ा है, 
तो गोपियों को पहले आदइचय और फिर उस पर कोध होता है। बसी कृतध्नता! 
वे उसे कोसने लगती हैं । 


“प्धुवन तू कत रहुत हरे । 
विरह वियोग व्याम सुंदर के ठाढ़े क्यों न जरे । 
भोहन वेन बजावत तर तर साखा टेकि खरे । 
मोहे थावर अरु जड़ जंगम, मुनि जन ध्यान हरे । 


।, सूरसागर, पद ३५७८ 2. सूरसागर, पद ३४३१ 
3, ;) पद ३८४१५ 4, ,, पद ३९६४ 
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वह चितवनि तू मन न धरत है, फिरि फिर पृहुप घरे । 
सूरदास प्रभु विरह॒ दवानल नख सिख लौं न जरे ।। /! 


वियोगिनी गोपियों को एक ही वस्तु कभी सहानुभूति प्रकट करती दिखाई 
देती है, तो कभी दुख देती मालूम पड़ती है। यमृता कभी उन्हीं की तरह विरह- 
विकल दिखाई देती है तो और कभी पथबाधा-सी लगती है ।? चातक जो उन्हीं 
के समान पी पी रटकर प्रिय वियोग से काला दीखता है, वही और समय में उनके 
विरह को उद्दीप्त करनेवाला बेरी सा लगता है ।*$ ऐसे चित्त-विश्रम से गुजरने- 
वालो उन विरहिणियों की आंखें सावन-बादों के बादलों से भी अधिक व भजस्र 
रूप से आंसू बरसने लगती हैं । 


गोपियां कहती है, 
१) निसि दिन बरसत नंत हमारे । 
सदा रहति वर्षाऋतु हम पर, जब ते स्पाम सिधारे ॥।४ 


२) सलो इन नेननि तें घर हारे । 
विन ही रितु बरसत निसि वासर, सदा सलिन दोउ तारे ॥ ९ 


गोपियों की ही नहीं, श्रज की गायों को भी कृष्ण विरह में वही दशा हो 
गयी । वियोग दुख से वे भी नित प्रति सुखती गयीं । 


“जल समूह बरसति बोउ आंखियन, हुंकति लीन्हे नाउं । 
जहां जहां गोदोहन कीन्हौं, संधति सोई ठाउं । 
परति पछार खाइ छिन ही छिन, अति आतुर हूँ दीन । 
मनहुं सुर काढ़ि डारी है, वारि भध्य ते सीन ॥ 


बिचारी गोपियों को वियोग व्यथा से नींद भी नहीं लगती, और उसी हेतु 
स्वप्न मिलन की साध भी पूरी नहीं होती । 


“सुपने हूं में देखिये, जो नंनन नींद परे ॥ 5 
कृष्ण के पास वे जितने संदेश भेजतोी हैं, वे सब के सब व्यर्थ साबित होते 


हैं । कृष्ण नहीं लौटे, यही बात नहीं, घंदेश का प्रत्युत्तर भी नहीं मिला । अब 
उनका मनःक्लेश व्यंग्य में बदल जाता है । 


लाए कक जण डा पा." 5 हू 
हल »०- 
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“संदेसति सधुवन कप भरे । 
अपने तो पठवत नहिं मोहन हमरे फिरि ने फिरे । 
जिते पथिक पठये मधुवन को, बहुरि ने सोध करे । 
के वे त्याम सिखाइ प्रबोधे, के कहुँ बीच मरे । 
कागद गरे मेघ, मति खूदी, सर दब लागि जरे । 
सेवक सुर लिखन को अंधो, पलक कपाठ अरे ॥ /! 


कभी कभी गोपियों को ऐसा लगता है कि शायद कृष्ण उन्हीं से तंग आकर 
मथुरा चले गये हों। वे सोचती हैं कि शायद हमने कृष्ण को कई कष्ठ दिये होंगे। 
खेर, अब एक बार वे यहां आवें । फिर ऐसी धृतंता हम कभी नहीं करेंगी । 


“फिर ब्रज बसौ गोकुलनाथ । 
अब न तुर्माह जगाहु पठवे, गोधननि के ताथ । 
बरजे न मात खात कबहुं, दह्हौ देत लुटाय । 
अब न देहि उराहुनों, नंद धरनि आगे जाइ । 
दौरि दावरि देह नि, लकुटी जसोदा पानि । 
चोरी न देह उधारि के, औगुन न कहि है आनि ॥ / * 


राघा की दा पर अत्यधिक विह्वल होकर उद्धव भी क्रृष्ण से यही कहते हैं, 


/किरि ब्रज बसो नंद कुमार । 
हरि तिहारो बिरह राधा, भई तन जरि छार । 
बिनु अभूषण में जु देखि, परी है, बिकरार । 
एकई रट रठति भामिति, पीव पीव पुकार । 
सजल लोचन चुअत, उनके कहति जमुना धार । 
विरह अगिनि प्रचंड उनके, जरे हाथ लुहार । 
दूसरी गति और नाहि, रटति बारंबार । 
सूर प्रभु को नाम उनके लकुट अंघ आधार ॥ ” * 


सर का भ्रमरगीत वियोग का सर्वोत्कृष्ट काव्य है। संदेशवाहक उद्धव 
गोपियों और राधा की विरह दक्षा के प्रत्यक्ष परिचय से इतना प्रभावित होता है 
कि उसका ज्ञानमार्ग कहीं छूट जाता है और बह भी प्रेम मार्ग की उत्तमता को 
सराहने लगता है। भागवत में उद्धव के निर्गुणोपदेश से गोपियां संतुष्ट-ती रह 


, सूरसागर, पद ३९१९ 2. सूरसागर, पद ३४४८ 
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जाती हूँ । लेकिन सुर के भ्रमरगीत में गोपियों को ऐसी बातों में विश्वास भी 
नहीं होता । विश्वास होवे तो भी उनका कृष्ण के उस रूप से कोई मतलब नहीं। 
अन्योक्षित पद्धति को अपनाकर भ्रमर के सिष कृष्ण और उद्धव दोनों का वे 
उपालंभ करती है। अंत में वे उद्धव के द्वारा कृष्ण को यह संदेश भेजती हैं कि 


“जद्यपि ब्रज अनाथ करि डारयौ, 
तद्यपि सुरति फिरठ चित रहियो । 

तिनका तोर करहु जनि हम सौ, 
एक वास की लाज निबहियो ॥। / 


चाहें कृष्ण कहीं भी रहें, सुखी रहें । वे अब विरह संतप्त व्रज में न आवें। 


ऊधो इतनी जाइ कहो । 

सब विरहिनी पा लागति हैं, मथुरा कान्‍ह रहो । 
भूलिहुँ जनि आवहु इहि गोकुल, तपति तरनि ज्यों चंद । 
सुंदर बदन स्थाम कोमल तन, क्‍यों सहि हैं नंद नंद ॥।? 


अन्नमाचार्य की रचना में भी उद्धव-गोपी संवाद व भ्रमरोपालंभ के कुछ 
गीत अवश्य मिलते हें,! कितु वे यत्‌ किचित्‌ उपालंभ तत्व को छोड़ और कोई 
प्रगाह वियोग दशा की व्यंजना नहों करते। सुर ने भ्रमरगीत प्रसंग को उपालंभन 
या वियोग व्यंजना मात्र के लिए हो नहीं उठाया, अपितु उसके जरिये प्रेमभक्ति 
की उत्तमता को सिद्ध करने के लक्ष्य से भी उसको अत्यधिक विस्तार से रचा है । 
कितु सूर की खूबी इस बात में है कि गोपियों की सहज सरल प्रेमाकुल उक्तियों 
व साधारण यक्तियों के बल पर ही उन्होंने ज्ञान की अपेक्षा प्रेम को कहीं अधिक 
उत्कृष्ट सिद्ध किया है । 


8.२.२.६ तुलना ; 


अश्नमाचार्य और सुर दोनों, के शंगार वर्णत अलौकिक तायिका-नाथकों के 
आलंबन पर हुआ है। अन्नमाचार्य अपने आलंबन की अलोकिकता को कभी नहीं 
भलते। उनका शूंगार अकसर लोकिकता की परिधि को लांघकर अलोकिक वाता- 
वरण में विन्यस्त होता है। सुरदास का शूंगार अलोकिक होकर भी लोकिकता 
की परिधि में ही प्रदर्शित हुआ है । भन्नमाचार्य के नायिका-नायक अपने दिव्यत्व 
को बनाये रखते हैं। सूर के नायिका-तायक दिव्य होकर भी अकसर सातव रूप 
भें उपस्थित होते हूं । 


]. सूरसागर, पद ४६८४ 2. सरसागर, पद ४६४४ 
3, अ. सं, १९-५६ 


२९६ अन्नमाचार्य और सूरदास 


अन्नमाचार्य का नायक श्रीवेंकदेश्वर सभी परिस्थितियों में उदात्त व गंभीर 
व्यक्तित्व को लिये मिलते हैं । पहाड़ी नायिकाओं के संग में भी उनके सर्वेश्वरत्व 
में त्रुटि नहीं होने पाती । कृष्ण चरित के वर्णन में भी अन्नमाचार्य की दृष्टि सदा 
नायक के दिव्य-पुरुषवाले रूप पर ही अधिक रहती है। सुरदास के कृष्ण अकसर 
चंचल व चपल दीखते हैं। राधा की धमकियां भी उनसे सही जाती हैं । उसके 
मान-मोचन के प्रयत्न में असफल ही नहीं होते, बल्कि वे सखी के छद्म वेष का 
भी धारण करते हैं। होली के अवसर पर गोपियों के हाथ उनकी कितनी ही 
बरी दशा होती है। फिर भी उनका आकर्षण अलोकिक है। उनका सर्वे 
सम्मोहन रूप है । 


अन्नमाचार्थ की नायिका नख से सिख तक देवी है। बहु भान कम करती 
है, लेकिन अभिमान अधिक रखती है। प्राणोत्कट बिरह में भो अभिसार या 
विप्रलब्धभोग की कल्पना तक उसके लिए असंभव है। वह लोकमाता हर 
परिस्थिति में अत्यंत गंभीर व शालीन रहतो है। नायक की लोकोन्नत स्थिति में 
भी अपने कारण से वह कभी कोई आंच वे आने देती । पूर्वराग में गुरुजन भीति 
या प्रणय में परकीया भाव की रति जंसों केलिए वहां स्थान ही नहीं है लेकित 
सूर की राधा केलिए ये सब सहज हैं। वहु अधिक मान भी दिखा सकती है । 
उसकी चपलता और चातुरी भी मोहक हैं । 


अन्नमाचार्य का शूंगार ऐश्वर्यपेत संभ्रात परिवार के अंतःपुर जीवन के 
विलासमय वातावरण में अधिक और साधारण लोक जीवन के सहज सरल 
प्राकृतिक वातावरण में कम प्रकल्पित । सूरदास का समस्त शांगार ग्राम जीवन 
के परिपाईर्व में, प्रकृति के खुले वातावरण में विन्यस्त है। अन्नमाचार्य का श्रृंगार 
जीवन का उतना साथ देता या उसका वेसा अंग होता नहीं दीखता जितना 
कि सुरदात का। लेकिन प्रेम के वर्णन में विस्तार के साथ जो गंभीरता और 
सुक्ष्मता अन्नमाचाय॑ में मिलती हैं, वह सूर में नहीं मिलती । सूर का पूर्वराग 
चापल्य मिश्चित हो गया है। दृती-प्रसंग भी अन्नमाचार्य की रचना में जेसा 
सर्वागपूर्ण हुआ है, वसा सुर की रचना में नहीं हो शाया । मान का वर्णन तो 
सुर ने कई बार किया, कहीं कहीं उसकी अति भी हो गयी, कितु नायक का माल 
न तो बसा प्राधान्य पा सका, न वहु उतना गंभीर व पुरुषोचित भी हो पाया । 


अन्नमाचार्य ओर सुर दोनों में संयोग वियोग की विविध मानसिक दक्षाओं 
फा विस्तार से वर्णन हुआ है। विभिन्न परिस्थितियों की कल्पता और विविध 
प्रसंगों की उद्भावना में दोनों कवियों की कुशलता एक सी दीखती है। लेकिन 
वियोग को व्यावृति दिखाने में सुर की रुचि अधिक मालूम पड़ती है। अन्नमाचार्य 
संयोग के क्षणों की भावता और तद्गत पात्रों की विविध अनुभूतियों की कल्पना 
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में अधिक रुचि दिखाते हैं, तो युर वियोग दक्षाओं की विह्तृत कल्पना और तीक्न 
अनुभूति में ज्यादा रचि रखते हैं। यह उनके स्वीकृत दार्शनिक सिद्धांतगत आदर्श 
का फल है । 


सर की रचना में रासलीला, होली, फाग, पनधट-लीला, दानलीला, भ्रमर- 
गीत वर्गरह प्रसंग स्वतःपूर्ण खंड काव्य ज॑से दीखते हैं। अन्नमाचार्य की रचना में 
सात्र दानलीला के पद ज्यादा मिलते हैं, कितु उनका भी कोई क्रम या लक्ष्य नहीं 
दीखता । 


सूर की रचना में प्रकृति का वर्णन खूब मिलता है। श्ूंगार के उद्दीपन 
रूप में, ऋतु ज्लोभा व प्रभाव प्रदर्शन के रूप सें और सौंदर्य चयन व उपमान 
ग्रहण के निमित्त सुर ने प्रकृति का खूब वर्णन किया है। अज्नमाचार्य की रचना 
में उसका केवल उपम्तान चयन के निमित्त हो उपयोग हुआ है। न कहीं ऋतु 
वर्णन मिलता है ते कभी किसी घटना या लोला की पृष्ठभूमि के रूप में प्रक्ृति- 
चित्रण । 


मुरली वादन, नयन-समय, जतसों के अंतर्गत सुर ने एक से एक अनठे पद 
रचे हैं। विवाह, उत्सव, दरबार, अंतःपुर प्रसंग व सपत्नी-कलह के वर्णन में 
अन्नमाचार्य के अनगिनत पद मिलते हैं। उनका अपना सांस्कृतिक महत्व भी है ! 
सुर के होली, फाग आदि के सुदीर्ध व सुविन्यत्त पदों का भी बसा सांस्कृतिक 
महत्व स्पष्ट है । 


9,२.३ अन्य रस-भाव योजना ; 
४,२.३.१ संचारियों का वणन ; 


यद्यपि भक्ति मूलक शांत, वात्सल्य व श्ंगार के वर्णन को ही प्रधान रूप 
से अपनाने पर भी हमारे आलोच्यकवि अन्नमाचार्य और सूरदास दोनों ने आनु- 
घंगिक रूप से अपनी रचना में अन्य रस-भावों की भी यथोचित व्यंजना की है । 
दोनों कवियों ने आनुषंगिक रूप से विविध संचारियों की विस्तृत एवं विशद 
व्यंजना की है। श्यंगार के दोनों पक्षों में हु५ं, सद, ईर्ष्या, निर्वेद जैसे भावों के 
वर्णन में दोनों कवियों ने बड़ी खूबी दिखायी है। कहीं कहीं हर्ष या ईर्ष्या का 
स्थायित्व और तदनुरूप अव्य कई संचारियों की जागृति भी वणित हो पायी है । 

अन्नमाचार्य की नायिका प्रिय का वाल्लभ्य पाकर अंतीब हर्ष से फूली न 


समाती है तो सखियां उसे देखकर आपस में कह लेती हैं कि देखो, आज इसे 
कितना गवं-सा हो गया है । वहु अपने रूप और यौवन के मद में इतनी भूली-सी 
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रहती है कि आंखें खोलकर हमारी ओर भी सीधी दृष्टि नहीं फेरती । झूले में 
झूलती रहकर तन की इतनी भी सुध नहीं रखती कि आंचल जो सरक गया उसे 
भी ठीक नहीं कर लेती । / 
सर की गोपियों को म्रली सौत-सी लगती है। उससे ईर्ष्या करके कोई 
गोपी कहती है, 
“सखी री मुरली लीजे चोरि । 

बिन गोपाल कीन्‍्है अपने वद्ा प्रीति सबनु की तोरि । 

छिन एक घोर, फेरि बसुता सुर, धरतन कबहूं छोरि । 

कबहूं कर कबहूं अधरन पर कबहूं कि में खोसत जोरि । 

ता जानो कछ मेलि सोहिनी, राखो अंग अंग भोरि । 

सुरदास प्रभु को मन सजनी, बंध्यो राग की डोरि ॥ / £ 


इसी तरह निद्रा, जागरण जंसी शारीरिक वृत्तियों से लेकर, मति, तक 
जैसी बौद्धिक वृत्तियों तक को सभी संचारियों की रसानुकल व्यंजना दोनों 
कवियों में मिलती है। भाव-संधि, भाव-शांति, भावोदय और भाव शबलता के 
कितने हो अनूठे उदाहरण दोनों की रचनाओं में से लेकर प्रस्तुत किये जा सकते हैं। 


अन्नमाचार्य को नायिका का यह एक विरह चित्र है । 


“सत्वर उठ ले प्रिय को चिट्ठो साश्रनयन पढ़ जाती है । 
पढ़ते पढ़ते सोच सोच कुछ विस्मित हो चिढ़ जाती है ॥ ” * 


सूरदास की विरहिणी का भो एक चित्र नीचे दिया जाता है । 


“कर कपोल भुज घरि कंधा पर, लेखति भुईं तखनि की रेखनि । 
सोच विचार करति यह कामिनि, धरति जु ध्यान मदन मुख मेषति ॥//* 


५.२.३.२ अनुभावों ओर मुद्राओं का वन : 


उपरोक्त उदाहरणों से हमारे आलोच्य कविद्वय के अनुभाव विधात का भी 
अंदाज मिल सकता है। अनुभावों को जुटाने में वे एक ओर से रस व्यंजना तो 


।. अ. सं. ३-४४५३ चक्‍्कदनमुल चेत जवब्वन भारम्‌ चेत. 
येक्‍्कुडंटा गान दिक नेमि सेतमे । 
ओयूयने बंगारु तृगुटुग्याल मंचमु मीद 
पययदसचे रगूजार बव्वलिचि । 

2. पूरसागर, पद १२७४ 

3. आ. सं. १२ (स्वीयानुवाद) 

. 4. सूरसागर, पद ३४०५ 
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करते हैँ और दूसरी ओर से कोई मनोहुर शब्द चित्र भी हमारे सामने उपस्थित 
करते हूँ । ऐसे न जाने कितने ही दाब्द चित्र नायिका के वर्णन में दोनों क्षत्रियों 
ने प्रस्तुत किये हैं। उनके हाव, भाव, विलासों की कितनी ही मुद्राएं व मनोहर 
अंगरभंगिमाएं यहां देखने को मिलती हैं । 


अन्नसाचार्य की नाथिका का यह एक चित्र है जो पति के प्रवास प्रस्ताव के 
सुनने पर उसमें व्यक्त होनेवाली विरह शंका सूचक मुद्राओं से भरा पूरा है । 


“सुनकर प्रिय की बात, मौन धर, सांस छोड़ दिल भरती है । 
पादांगुलि से घरती पर लिख, आंखों में जल भरती है ॥ “ : 


सुरदास को रचना में ऐसे कई चित्र मिलते हें जो नायिका की विधिध 
अंग-भंगिमाओं व मुद्राओं के जरिए उसकी मानसिक दशा को खूब व्यक्त करते हैं। 


“आवति ही जसना भरि पानी । 
स्थाम-चरन काहु कौ ढोठा, निरखि बगत घर-गेल भुलानी । 
में उन तन उन मोतन चितयौ, तर्बाह ते उन हाथ बिकानी । 
उर धकधकी, टकटकी लागी, तन व्याकुल, मुख फुरति न बानी ॥ * * 


४.२.३.३ हाखर आदि अन्य रसों का वर्णन : 


अन्नमाचार्य और सूरदास दोनों ने प्रसंगवश हास्य, करुणा, अद्भृत, वीर, 
रौद् आदि अन्य रसों की भी व्यंजना की है। ये बहुधा मुख्य रस के अंग रूप सें 
व्यंजित होते है। कवि के व्यक्तित्व और अभिरुचि के अनुसार भी इनमें किसी 
किसी की व्यंजता अधिक ओर किसी किसी की व्यंजना कम हुई मिलती है । 
अन्नमाचाय स्वभावतः हास्यप्रिय मालूम पड़ते हें। फिर, सखी संप्रदाय के भक्त 
होने से उनको कभी श्रीवेंकटेइबर की मूर्ति सें अथवा उनकी लीलाओं में एक ते 
एक विकृति ढूंढ निकालने तथा उसके व्याज से अपने भगवान पर व्यंग्य-परिहास 
छोड़ने का अवकाश आसान हो मिलता है ।. भगवान बालाजी भ्रीवेंकटेइवर अपने 
निजधाम वेफुंठ को छोड़कर तिरुमल पहाड़ पर आ बस गये हैं। उनको यहां 
हमेशा के लिए, भक्त हित में हो क्यों न हो, स्थाणुवत्‌ खड़ा रहना पड़ा । फिर 
उनको अपने गले में सदा के लिए अलमेलमंगा लक्ष्मी को भी ढोता रहना पड़ा। 
यह सब देखकर कवि कहते हैं, जी, तुमने पहले जो किया था, अब उसीका फल 
भोग रहे हो । । 





ला 
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“और सभी को कर्म-बंध में, तुमने बांधा कभी पुरा । 

वही बंध अब लगा तुम्हें भी, ले लो अपना भला-बुरा । 

नारी का: वध किया पुरा, नारी को अब गले धरा 

गिरि-बन का तब नाश किया, गिरि-पति का अब रूप धरा ॥ 
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अन्नमाचार्य ने रसाभास, आदि के वर्णन में भी हास्य के लिए काफी जगहु 
पा ली है। तायक भगवान की प्रशंसा में यह हास्यरसाभास की छठा देखिए । 


“दो सतियों की चाह हुई, 

तो चार भुजाएं धरती पड़ीं । 
बहु नारी-सुख्र प्रीति हुई 

तो तदनुरूप मति करनी पड़ी ॥ 


कक 


हास्य के लिए अन्नमाचार्य ने कहों कहीं रसांतर को भी प्रस्तुत किया है । 
नायक वेंकटेश्वर के पामर-श्ृंगार-लीलाओं के वर्णन में इसके ऐसे कई उदाहरण 
मिलते हैं । ऐसे प्रसंगों में कवि का उक्ति-चातुर्य भी खूब झलकता है । 


“स्थापयिष्यामि वेदा निति व्याजेन 

दीपितोय॑ मत्स्य देह: पुरा । 
व्यवहारोध्य मेव॑ मे व तरुण्या, 

रूप जलधो केलि रुचये तत्न । 
धारपिष्यामि समंदर सिति व्याजेन 

चारु कच्छप विघाचरणं पुरा । 
निरसितुं तनु मनीषा प्रियवध 

भार कुच मंदरों भतुं तत्र । 
भूव मुद्धरिष्यामि पुत रिति व्याजेन, 

घबल कफिटि वेभवं धत्से पुरा । 
व्यवहृतिरियं न च महा भहि कुच ते, 

तब दंतक्षत॑ दातुं तत्र ॥ 


सुरदास की रचना में भी हास्य का वर्णन कई पदों में मिलता है। कृष्ण 
के मासन-चो री-प्रसंग में ऐसे कई हास्य भरे वृत्त वणित हैं। मासन चराते पकड़े 
जाने पर कृष्ण की यह सफाई देखिए । द 


!. अ. सं. १२-१५७ (स्वीयानुवाद) 
2, अभ.सं.२-१४५३ ( ,, ) 3, अ, से, ३-४४० 


काव्य वैभव : भावपक्ष (लीला-पद) ३० * 


“में जास्यौ यह मेरो घर है, तो धोखे में आयी । 
देखत ही गोरस में चींटी, काढ़न को करि नायो ॥ /! 


अपने को निर्दोषी साबित करते कृष्ण अपनी मां से कभी यों कहते हैं कि 


“मंया में नह मासन खायौ । 
ख्याल परे ये सखा सबे मिलि मेरे मुख लपठायो । 
देखि तुही सींके पर भाजन, ऊंचे धरि लटकायों । 
हों जु कहत नान्‍हें कर अपने, में कँसे करि पायो । 
मुख दि पोंछि, बुद्धि इक कीन्‍्ही, दोना पीठि दुरायो ॥ ”? 


दानलीला के प्रसंग में भी सूर ने कई हास्यभरे चित्रों और कितनी ही 
व्यंग्य परिहासमय उक्तियों का वेभव दिखाया है । 


“छोटी मटुकी मधुर चाल चलि, गोरस बेंचति ग्वालि रसाल । 
हरबराई उठि चली प्रात ही बिधुरे कच कुम्हलानी माला । 
गेह नेहु सुधि नेक न आवति, मोहि रही तजि भवन जंजाल । 
और कहति और कह आवत, मन मोहन के परि जु र्याल । 
जोइ जोइ पुछत हैं कह भामे, कहति फिरति कोउ लेहु गृपाल । 
सुरदास प्रभु के रस वस हे चतुर ग्वालिनी भई विहाल ।। ” * 


भाग रोक कर दान सांगनेवाले कृष्ण से गोपी यों कहती है, 


“जानी बात तुम्हारी सब की । 
लरिकाई के स्याल तजो अब गई बात वह तब की । 
मारग रोकत रहे जमुन कौ, तिहि धौलें ही आए । 
पावहुगे पुनि कियो आपनो, जुबतिन हाथ लगाए । 
क्नौ सुनिहें यह बात मात पितु, तों हम सौ कह कंहें । 
सुर स्थाम मोतिन लर तोरी, कौन जवाब हम देहें।। / * 


वीर, रौद, अद्भुत आदि की व्यंजना अन्नमाचार्य की रचना में अकसर 
भक्ति के अंग रूप में ही मिलती हैं। उनके कई स्तोत्र रूप मुक्तक रचनाएं ऐसी 
मिलती हूँ, जिनमें अलंबन के अनुरूप वीर, रोड आदि की प्रसंगोचित व्यंजना 
हो पायी है। उदाहरण केलिए निम्न लिखित नृत्तिह स्तोन्न में रोड रस की 
ध्यंजना देख सकते हैं । ह 


. सूरसागर, पद ४९७ 2. सूरसागर, पद ९५२ 
पक पद २२५९ 4, +% पद २१५१ 


३०२ अन्नमाचार्य और सूरदास 


“फाल नेत्रानल प्रबल विद्युल्लता 
केली विहार निश्चल नारपिहा । 


प्रलय मारत घोर भस्‍्त्रिका फृत्कार 

ललित निश्वास डोला रचनया । 
कुलशल कुंभिनी कुमुद-हित रवि गगन 

चलन विधि निपुण निशवचल नारसिहा । 


विवर धन वदन दुविष हसन निष्ठयूत 
लव दिव्य परुंष लाला घटनया । 


विविध जंतुत्रात भुग्न मग्तौकरण 
स्व नव प्रिय गुणाणंव नारतिहां । 


दारणोज्ज्वल धगद्धगित दंष्ट्रानल 
विकार स्फुलिंग संग क्रीडया । 


बरि दानव घोर वंश भस्मीकरण 
कारण प्रकट वेंकट नारतिहा ॥ 


सुर की रचना कथाश्नित होने से तत्तद्‌ रसों के अनुरूप प्रसंगों में उनकी 
ययोचित व्यंजना हुई है । निम्नोद्धुत पद में अद्भुत रस की प्रसंगोचित व्यंजना 
देख सखते हें ! 


“मुरली सुतत अचल चले । 
थके चर, जल झरत पाहन, विफल व॒च्छ भले । 
पय स़बत गोधननि थन तें, प्रेम पुलकित गात । 
धरे दम अंकुरित पललब, बिटप चंचल पात । 
सुतत खग मृग मौत साध्यौ, चित्र की अनुहारि । 
धरनि उमंगि वे सति उर में जती जोग बिसारि । 
गवाल गृह गृह सब सोवति, उहें सहज सुभाई । 
सुर प्रभु रस रास के हित, सुखद रेनि बढ़ाइ ॥ 7! * 





. अआ. सं. ५-१८४ 
. 2. सूरसागर, पद १३८६ 


सर काव्य वेमव ; कलापक्ष 


9.३.१ अप्रस्तुत विधान : 


काव्य में कवि का लक्ष्य किसी अनुभूति या तथय का वर्णन तक सीमित 
नहीं रहता । तथय-कथन या अनुभूति-कथन उसका प्रस्तुत उद्देश्य रहता है, तो 
उसे पाठकों या श्रोताओं तक पहुंचाने का ढंग भी उसके उद्देश्य के अंतर्गत रहता 
है। इसी ढंग या काव्य-कथन पद्धति को काव्य का कला-पक्ष कहते हें। इस में 
कवि अपने लोकानुभव, शास्त्रज्ञाव, काव्य सर्मज्ञता, सुझचि, ओऔचित्य विवेक आदि 
न जाने कितनी ही बातों को काम में लाकर प्रस्तुत के साथ अप्रस्तुत का एक 
अलग प्रपंच निर्मित कर दिखाता है। इसका सौंदय्यं भी सहृदय पाठकों से अनुभूत 
होने योग्य रहता है। तभी यह अकसर कहा जाता है कि काव्य के प्रस्तुत और 
अप्रस्तुत दोनों विधान काव्यात्मा रस की व्यंजना एवं उसकी पुष्टि में सहायक 
बनते रहें । प्रस्तुत याने भावपक्ष को लेकर हमारे आलोच्य कवि अन्नमाचार्य 
और सुरदास का तुलनात्मक अध्ययन पहले इसी अध्याय में किया जा चुका है । 
अब इन दोनों भक्त कवियों के काव्य के अप्रस्तुत याने कला-पक्ष का दिग्दशेन 


उनकी अलंकार योजना, भाषा शैली, छंद और संगीत आदि तत्वों की तुलनात्मक 
परीक्षा के आदद पर किया जायेगा । 


9३.२ अलंकार योजना : 


काव्य के मान्य अप्रस्तुत विधानों में अलंकार योजना का प्रमुख स्थान है । 
पहले के कवि और आचार्य यही मानते थे कि काव्य ग्राह्ममलंकारात्‌', सौंदयें- 
मलंकारः, अलंकारा एवं काव््ये प्रधानम्‌, आदि आदि। लेकिन बाद में जब से 
रस का प्राघान्य सर्वमान्य हो गया तब से अलंकारों को रसानुकूल व रस सहायक 
बनाने का प्रयत्न सर्वत्र विद्यमान होने लगा। हमारे आलोच्य कवियों में भी 
अलंकारों को यथासंभव रसानुकूल बनाने का प्रयत्न ही दिखाई पड़ती है । फिर 


३०४ अन्नमाचाय और सूरदाय 


भी वह जमाना ऐसा था, जब कि तेलुगु साहित्य में अलंकारसय चित्रशली का 
प्रादर्भाव हो रहा था। तत्कालीन (१५ वीं सदी) कवियों पर नाचने सोपनाथ की 
विचित्र शिल्प शैली का प्रभाव ज्यादा दीसने लगा । यमक, इलेब और अनुप्रास 
जैसे दब्दालंकारों तथा उल्लेक्षा, रूपक, अतिशयोक्ति, असंगति, वक्रोवित, 
व्याजोक्ति, छेकोक्ति. जेसे अर्थालंकारों, सुदीर्ध सांगहूपकों, मुद्राओं और परिसंख्या 
एकावली जंसे प्रौह अलंकारों का कितने ही कवियों की रचनाओं में विशेष रूप 
से प्रयोग होने लगा। अन्नमाचार्य की कविता में भी यही बात देखने को मिलती 
है। लेकित वे सहज कवि थे, कविता मसर्मज्ञ थे और भावुक भक्त थे। अतः 
उनका अलंकार विधान ज्यादातर रसानुकल ही बन पड़ा है। उनकी कविता में 
हमें दो तरह का अलंकार विधान मिलता है। एक तो, अलंकार अलंकार केलिए 
अथवा चमत्कार केलिए प्रयुक्त होना और दूसरा है, अलंकार रस व्यंजना में 
सहायता पहुंचाने क्रेलिए प्रयुक्त होना । हिन्दी साहित्य में भी सुरदास के पूर्व 
विद्यापति जंसों में ऐसा अलंकार विधान पाया जाता रहा । सुर पर भी इसका 
प्रभाव पड़ा तो उनमें भी कुछ हुई तक इसी तरह का अलंकार विधाव आदत हो 
गया। सुर के काव्य में भी एक ओर से निरे चमत्कार केलिए या कथन की 
निगढ़ गृप्ति केलिए अलंकारों का प्रयोग मिलता है, तो दूसरी ओर से रसानुकूल 
या रसोत्कषंदायक अलंकार विधान मिलता है । 


०.३.२.१ अव्गावाय का अलेकार विधान : 


अन्नमाचार्य की कविता में जहां अलंकार अलंकार केलिए ही प्रयुक्त हुए 
हैं, वहां हमें कवि का पांडित्य तो अवद्य सालूम पड़ता है, कितु उससे हमें 
चमत्कार के सिवा और कोई आनंद नहीं मिलता । हम यह मानने को तेयार 
होते हैं कि कवि की शक्ति बड़ीं है, लेकिन यह कहे बिना नहीं रह सकते कि 
उससे हमें मिलनेवाली रक्ति बहुत थोड़ी है। उदाहरण केलिए नीचे के एक दो 
पद देख सकते हें, जहां कवि की ऐसी चमत्कार पूर्ण अलंकार योजना खूब देखने 
में आती है । 
भोंह घनृष, अरु नयन मीन हें, 
कटि है सिह, उरोज कुंभ हैं । 
पकरांचल है मकर राशि, खुद 
कन्या है, गति तुलादंभ है ॥'* 


). अ. सं. १२-१४३ (स्वीयानुवाद) 


काव्य वेग्नोव : कलापन्ष ३०५ 


पहां कवि सायिका की वयःसंधि बेला के अंग-प्रत्यंग ग्रोंदर्य के वर्णन में 
कविसमण प्रसिद्ध उपमानों से काम लेते हुए भी इसरी ओर से ज्योतिष शास्त्र 
प्रसिद्ध मेषादि द्वादश राधियों के तास गिमने के प्रपत्त में लगे हैं, थो चमत्कार 
के सिवा अन्य कोई प्रयोजन नहीं साधता । उपरोक्त उदाहृश्ण में सिह से मौम 
तक की राशियों में बृष्चिचक को छोड़ बाकी सभी ताम आये हैं | 


संखि, इस मन्मथ संवत्सर में 
शशि ही राजा, सूर्य नहीं । 


तभी रात में धूप सताती, 
मलयामिल से कार्य नहीं !॥* 


पहु तो विरहिभी नागिका से सी की उवित है। इसमें संम्पर्था संबत्सर 
कहुंकर कवि (प्रभवादि वर्ष नामों में से मन्मथ को लेकर) वसरकार करना बाहुते 
हैँ। प्रकरण गत अर्थ जो विरह है, उसे जानकर पाठक चमत्कार के साथ थोड़ी 
परसदा का भी अनुभ4 अवश्य करता है, फ़िर भी यहां बमत्कार का ही पक्ष 
अधिक है । 


अलि समह है अराल कुंतल, 

वदन पद्च पर तभी लगे । 
चक्रवाक हैं चार कुच हय, 

तभी ताप-रवि बंधु लगे ॥* 


यहां भी कवि-समय प्रसिद्ध उपभानों को लेकर हेतु-प्रत्यय-पर्ण डक्ति तो 
खड़ी की गयी है, कितु उपसात और उपमेय में सादश्य व साधम्थं केवल कवि- 
कह्पित होने से हमें कवि-प्रौढोक्ति-सिद्ध चमत्कार के अतिरिक्त और कुछ नहीं 
मिलता । हां, प्रकरण को भी दृष्टि में रखें तो बात कुछ अलग जंचेगी । यहाँ 
विवहिणी वायिका का वर्णन प्रस्तुत है। विरह ताप से दुखी होकर नायिका ने 
अपने केश-पाश का ठीक तरह से संवरण नहीं किया । उसके शरोर में ताप और 
ज़्बर के लक्षण विद्यमान थे । बहु सुस्त और मंद तथा उदास दीखती थी । उसके 
अलक मुख पर अस्तव्यस्त बिसरे पड़े थे। उसका वक्ष ताब संतप्त हो रहा था। 
इतना सोचने पर उपरोक्त वर्णन में कुछ सरसता अवश्य सिलेगी । 


अज्ञमाचाय की कविता में परंपरागत कविससय प्रसिद्ध अलंकार योजना के 
ऐसे कई उदाहरण मिलते है, जहां रस व्यंजना की अपेक्षा चमत्कार अद्शन की 


!, श्र. सं. १२-१६९ (स्वीवानुवाद) 


2. अब. से. १२-२६५( » ) 
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प्रवृद्धि अधिक दीखतौ है। तेकित इससे यह समझना नहीं चाहिए कि उनके 
प्रयकत सभी अलंकार इसी प्रकार के हैं। नहीं, वह उस जमाना का प्रभाव है । 
भौरों की अपेक्षा अन्नमाचार्य की रचना में मह बहुत कस है । 


अन्माथार्य स्वतंत्र व्यक्तित्व रखमेबाले कवि थे । वे अपनी कहपता या 
भाववा को निहायत उछत बढ़ा सकते थे। खुद शा एवं तन्‍्मय होकर दे 
भगवत्लीला गाया फरते थे । भतः उसकी कविता में अलंकार ज्यादातर रसानु- 
कूल ही बन पड़े है। संयोग शुंगार के सिम्त लिखित उदाहरण इस बात को 
प्रमाणित कर सकते हैं हि रपोचित अलंकार योजना में भी यहु कवि निहायत 
कुशल हैं । 


पुरचिर केतकसुमदल नख॒र: 

वर लिब॒क सा परिवृत्य 
तरणिम सिधों तदीय दृग 

- जलचर युगल संसक्त चकार ॥ 

हरिसुरभ्रह मारोहतीव 

चरणेस कद संवेष्दय । 
परिरंध्रण संपादित पुलके; 

सुझचि्जाता सुमलतिकैव ।॥' 


: यहां तरणिम-सिधत में दुग-जलबरों को संसक्‍त किया कहकर काँवि आंखों 
की चंचलता और उसके द्वारा व्यक्त संयोगलीला-जतित हर्ष, आवेग, लेज्जा आदि 
भावों को भी ध्वनित करते हैं। उसी तरह परिष्वंग लुख से संजात-पुलकोंवाली 
मायिका की तनु को वृक्षाधिरोहण करनेवालो सुमलतिका से उपभित करके, हरि 
को कर्पवृक्ष कहकर, कवि भक्‍तात्मा के परमात्मा से मिलन वे तच्जनित हुर्ष- 
पुलकों की भी निगृह व्यंजना करते हैं। और एक पद भी देखिए, जहां कवि की 
कहपता का पारध्य भी साक्ष झलकता है । 


वरनिता कुचओो बेर नखरेखा 

. नव शबज्षिचिल्न॑ं सफलसिद । 
धन करुणा मयि घटय चंद्र 
ु इत्यनुतय कारणमहों श्वर्ति ॥* 


[. अ, से. १२-१६५ 2. अ. से १२-३१७ 
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यहां प्रस्तुत संभोग चिहद्ठों के वर्णय के साथ साथ पहले के बिस्हु कालीन 
चंद्रोपालंभन व चंद्र-प्रा्थना आदि संदर्भो की भी चमत्कार पूर्ण हंग से याद 
दिलाते है । 


कल्पना अब तक सत्य के आधार पर चलती है, अथवा वह सत्य का आभास 
प्रतीत होती है, तब तक उसमें सरसता रहती है। भिरी कह्पना या ऊहा खिल- 
वाड जेसी होती हैं। काव्य में अप्रस्तुत योजना का आधार फवि की कल्पना है । 
वह कभी किसी पदार्थ केलिए तो कभी किसी परिस्थिति केलिए अंज्रस्तुत की 
योजना करता है। पदार्थ केलिए कल्पित व संभावित अप्रस्तुत में जिस तरह 
सारुप्य व साधम्य दोनों की अपेक्षा रहती है, उसी तरह परिल्थिति कैलिए कल्षित 
व संभावित अप्रस्तुत में साधम्य की आवश्यकता ज्यादा रहती है। कवि कल्वित 
बस्तु-व्यापार अथवा संभावित हेतु-अत्यय-गत तक-प्रपंध तभी रप्तोजित ए५ 
मनभोहक होता है, जब कि उसके आधार पर पाठक भी तदनुरूष कल्पता वे 
भावता कर सके, क्योंकि तड्भाव भावना के बिना पाठक के दिल में रफ्त पंचार 
नहीं होता । 


साधारणतः साम्यमूलक अलंकारों के प्रयोग में कवि का उहेश्य यही रहुता 
है कि उसके हारा वर्ष्य वस्तु का बोध सुगम हो । अतः कवि वर्ष्य वस्तु को ऐसे 
परिचित लोक सामान्य या रूढि बढ़ पदार्थों से उपभित करके स्रादइय व साधम्यें 
से भावबोध में सुगमता पहुंचाते है। कविसमय प्रसिद्ध उपम्ान वस्तुओं की 
अपेक्षा लोक में से चुनी हुई उपसान वस्तुओं से ऐसा भावबोध ओर भी सुगम 
होता है, अतः जो कवि इस तरह अपने उपभानों को लोक में से, सुपरिखित वस्तु 
प्रपंच में से चुन लेता है, वह उत्तम कवि स्वाना जाता है। इच्नमाचार्य में हमें 
यही गुण ज्यादा सिलता है कि वे अपने उपसानों को लोक सामान्य, सुपरिचित 
वस्तु व्यापारों से चुन लेते हैं । एक उदाहरण बस है । 


धैचता गरीरगत रोग जैसी है, तो आशा गर्भगत ब्रण जैसी है । इंव्रिय-सुख 
की आसक्ति भीगे कपड़ों से गला घोंठ लेने की इच्छा के समान है। संसार-बंध 
छाया में धूप जेसा है, तो संसार मिट्टी का पुतला जेसा है । /! 


]. अ. सं. ११(३)-३४ ओडलि लोपलि रोगमोनर परितापंत् 
कड़पु लोपलि पूंडु कडलेनि आस । 
तड़िपात मेडगोत तलप विषयासवित्त 


नीड लोपलि येंड नेलकोन्न बंपंबु 


मंटि चेसित बोम्म मनिकि संसारंब || 
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गोचर वस्तुओं के प्रत्यक्षीकरण केलिए गोचर वस्तुओं का उपसाम देसा 
मामूली बात है। कभी कभी गोचर का अगोचर उपसान और अगोधर का गोचर 
उपस्तान देता कवि-लोक सामान्य है। पर अगोघर का अगोचर उपमान देता 
प्रप्तिद्ध कवियों में ही दीखता है। भज्नबाचार्य में पता पग पर यह गृभ मिलता है। 
फिर, उनकी खासियत यह है कि वे अगोचर भी एक दम सुपरिचित होते हैं और 
वस्तुबोध या भावबोध में अत्यंत सहायक होते हें। ऊपर के उबाहरण में यह 
बात स्पष्ट दीखती है । 


अन्नमायाय को उत्प्रेक्षाएं भपना सानी नहीं रखतों । स्वरूप, हेतु और फल 
तीनों प्रकार की उद्रेक्षाओं में कवि की चातुरी खूब झलकती है। वे अतिशवो- 
क्तियां वा अत्युक्तियां बांधधर खिलवाड़ नहीं करते । हेतु-अत्यत बल्पना में भी 
इनकी संभावना सत्य सी मालम पड़ती है। नायक भगवान बेंकटेश्वर ओऔीवत्स- 
लाॉछित है । उनका रंग काला है। इस दोनों को लेकर कवि का उक्ति-यसत्कार 
देखिए । 


सखि, तुम्हारी डीढ लगी तो 
. छाती पर वह दाग भषा । 
अब तुम्हारे चिरह ताप से 
तपकर मील झ्षरीर भमा ॥ 


सांग रुपकों के भ्रमोग में अन्नमाचायं एक अग्रस्तुत प्रपंच का ही निर्माण 
कर दिखाते हैं । यहां उनका लोकानुभव साफ़ प्रकट होता है । 


“तामिका लज्जा रूपी झाड़-पौधों को उखाड़ फेककर चित्र रूपी खेत 
को कामता रूपी पहली बहार में ही जोत चुकी। फिर उसमें बहु भभिलाष 
रूपी वीज वो चुकी । और क्या चाहिए ? लो, प्रणय फश्नल जो हुईं उससे 
अब उसका घर भर गया । / * 


कहीं कहीं अश्नमात्राय रुवकातिशयोबितियों के बल एक ओर से पस्तुत की 
ध्वत्ति करते हैं, तो दूसरी ओर से अप्रस्तुत का भी संदर्भोचित एवं रतानकूल 
वर्णन करते हैं । विरहिणी तायिका की स्थिति के वर्णव में उसकी यह उक्सि 
देखिए, जो तत्कालोचित प्रकृति सी लगती है, किल्ु असल में बहु नायिसा की 
स्थिति की ही ध्यंजना करती है । 





[६ के, १२-३७५ (स्थीयानूवांद). 2. अ. बं १२०१९१ 


काव्य वेभव : कलापक्ष ३०९ 


चुदलता भिस्‍्तेश हुई अब 

कोयश की इक कूक नहीं । 
बरणि ताप संतप्त हुए गिरि 

नभ अंधेश भार नहीं ॥! 


व्यंग्य व विरोध मुलक अलंकारों के प्रयोग में अन्नमाचाय सोहेश्य दीखते 
हैं। ज्यादातर उनका प्रयोग वे हास्य या बाक चातुर्य दिखाने केलिए करते हें । 
वक्रोवित, व्याजोक्ति और विरोधाभात के कितने ही उदाहरण अन्नमाचार्य की 
रचना में मिलते हैं । व्यंग्य व विरोध उनको प्रिय से सालस पड़ते हैं। भगवात 
के अवतारों के वर्णन में उतकी कल्पना अकसर विरोध ही दूंढती चलती है । 


“बह स्वामी कभी छोटा और तादा होकर जमीन वापते हैं तो बस, 
दुबरे ही क्षण आसभान हू लेते हैं। अब विरागी बनकर जंगल जाते हें 
तो अगले ही क्षण अनुरागी होकर औरत केलिए युद्ध तक कर बेठ्ते हैं । 
आज चोरी करते हें तो कत्र बुद्धिमान बने बेठते हैं। कोन जाने, इसका 
सच्चा तत्व कितना गहना है! 


क्ब्दालंकारों में अन्नमाचाय को अनुप्रास सबसे अधिक प्रिय मालम पड़ता 
है। अनुप्राप्त प्रहजः नाद सोंदय का उत्कर्ष-दायक है और आचार्य जो की रचना 
संगीतमय है । फिर, तेलग छुंदों में जो यत्रि-प्रास नियम है, बहु भी अनुप्रास के 
अनुकूल है। तेलुगु छुंदों में पद्चपाद के आद्यक्षर से यतिस्थान पर आनेवाले अक्षर 
की मंत्री, अर्थात्‌ ध्वनि साम्यता, रहती है। निम्न लिखित उदाहरण में रेखांकित 
अक्षर-विन्यास देखिए, तो वह बात स्पष्ठ होगी । 


भोगीद्रशयन परिपुर्ण पुर्णानेंद 

सागर लिजावास सकलाधिप । 
तागारि तसत नानावर्ण मिजदेह 
भागीरथी जनक परम बरमात्म ॥* 


इसी ब्दाहुरण सें हर पाद के ह्विल्ीयाक्षर (ग वर्ण) का साम्य भी देख 
सकते हैं, जिसे प्रात नियम कहते हैं। ये दोनों तेलुगु छंदों के ही विशिष्द लक्षण 
हैं, लेकिन अन्नमाचार्य अपनी संस्कृत रचनाओं में भी इन नियमों का पालन करते 
हैं, जिससे उनमें अनुप्रास को ज्ञोभा बढ़ती है। नीचे इसका एक उदाहरण है । 


!. आ. सं. ११-४४ (स्वीयानवाद) 2. अ, से. ११(३)-८ 
3. शअ, से. ४०२१ 
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भव पराधोनिधि दाडबानल, 
भव जोमूत प्रमंजता । 
भव पर्वत प्रलय भयद निर्षात हु 
भव कालकूट भव विश्वरूप । 
भव घोरतिमिर दुर्भव कालमार्ताड, 
जब भद्रमातंग पंचानता । 
भव कमलभव साधव रूप शेवाद्रि- 
भवन बेंकटताथ भवरोग बेचे ॥* 


2,.२.२.२ सूरदास का अलंकार विवान : 


सूरदास की रचता में भी अप्रस्तुत विधान में चमत्कार का पक्ष कहीं कहां 
प्रबल होता दीखन्ना है। खासकर, कटपदों में यह चमत्कार प्रवृत्ति पराकाष्ठा को 
पहुंचकर मिलती है। सुर के समप में निर्मुणिया संतों के पदों में और उससे 
कुछ पहले के विद्यापति के पदों में ऐसी चमत्कार प्रवृत्ति अवश्य नजर आती है । 
सर पर उनका प्रभाव पड़ा तो यह आइचये की बात नहीं है, कितु सूर को 
खासियत इस बात में है कि वे चमत्कार को कुछ विशिष्ट प्रयोजन के निमित्त 
काम में लाते हैं। हां, वह अलग बात है कि कहीं कहीं इस प्रवृत्ति की अति हो 
गयी ओर प्रसाद गृूण एवं रसोत्कर्ष में बाधा पहुंच गयी । लेकिन जहां कहीं थे 
इस प्रवृत्ति से मुक्त थे, वहां की अप्रस्तुत योजना अत्यंत रमणीय और रसाम्यूचित 
हो पायी है। अब बहां इन दोनों प्रकार के कुछ उदाहरण देख लें । 


भाल विज्ञाल ललित लठकति मनि, 
| बाल दसा के चिकुर सुहाये । 
सानों गुरु सनि कुज आगें करि, 
सर्तिह सिलन तम के गत आये ॥* 


यहां बालक्ृष्ण के चिकुर-जाल के मनि-माणिक्यों के विभिन्न रंगों के आधार 
पर उनको गुरु, शनि और कुज ग्रहों से उपभित करके, फिर उनके साथ मुख रूपी 
चंद्र को घेरनेवाले अलकों को अंधकार (राहुगण) के समान माना गया है । यह 
वल्पता चमत्कार पूर्ण है, कितु इससे रस में ब्याघात पड़ता है, क्योंकि पाठक के 
मत पर इसका स्पष्ट चित्र उततरना कठिन है । 
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हरि कर राजत भमाख्त्र रोठी, 
मनु बराहु भूवर-सह-पुहुमी, धरी दसन की कोटी ॥ 


यहां हाथ में साखन-रोदी लिये आंग्रन भें खेलनेवाले बालक्ृष्ण की तुलना 
पृथनी को अपनी दंध्ट! पर झठाओे हुए बराहु भगवान से की गयी है । अवतार 
की याद जो की गयी, उससे कवि का भवत-हुृदय साफ प्रकठ होता है, कितु कल्मना 
तो अशहज एवं रस में बाधक है । परयंबसान में मात्र चमत्कार बच जाता है । 


देखो बाई द्धि-सुब्र में दधि सात । 
एक अचंभों देखि सखी री, रिपु में रिपु जे समात । 
दि पर कीर, कौर पर पंकज, पंकज के हृपात ।। * 


यहां भी बालकृष्ण की ही शोभा वर्षित है, जिसमें कवि-समय प्रसिद्ध उप- 
मानों के सहारे रुपकाब्रिजयोक्ति बांधके कवि ने पात्र-निबद्ध-प्रोहोक्षित का चमत्कार 
दिखाया है। साथ साथ इसमें कृटपदों की शेली भी अपनायी गयी है। फल्नतः 
काव्य का प्रसाद गृण ही नष्ट नहीं हुआ, अपिद्ु रिपु में स्थि जु समात्' जैसे 
शब्दों से रक्ा-विरोध भी उपस्थित हो गया है । 


सुरक्स के कूठबदों में, उसी तर उनको रूपकातिशयोक्तियों में भी, 
चमत्कार के साथ कुछ निगृह गृप्ति का प्रयोजन भी अपेक्षित व चंपादित मिलता 
है । खासकर, धूंगार लौलाओं के वर्णन में कहीं कहीं प्रच्छन्षता के मिमित्त इनका 
प्रयोग हुआ दीखता है । दानलीला में वाकचातुरी और नर्मगर्भता के हेतु शेसी 
चमत्कार-पुर्ण शेली का उषयोग कि्रा गबा है। सारांश यह है कि सुर ने 
चमत्कार का भी कुछ हद तक सोहेश्य एवं प्रयोजन सहित प्रयोग किया है । 


वास्तव में घर स्वभावोवित के साम्राट थे । बालकृष्ण के कितने ही ऐसे 
चित्र उन्होंने उपस्थित किये हैं, जो स्वभावोषित्न मलंकार के हो अलंकार साबित 
होते हैं । 
१) सोझित कर नवतीत लिए । 
घुटरुसि चलत केनु-तन मंडित, मुख दि लेप किए । 
चार कपोल लोल लोचत, गोरोचन तिलक लिए । 
लद लटठकनि मनु बच सधुपंगन सादक सर्घुहि पिए । 
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कटा कंठ, बच्च केहरि-सस्, राजत रचिर हिए । 
धत्य प्र एको पल इहि सुख, का सत कह्प जिए ॥। 


२) हरि अपनों आंगन कछु गावत । 
तनक-तनक चरनमि सो नाचत, मनहों मर्नाह रिश्वावत । 
वाह उठाइ काजरी धौरी गेयनि देरि बुलावंत । 
कबहुँक बाबा चंद पुकारत, कबहुंक घर में आावत । 
माखन तनक आपने कर ले, तमक बंदन में नावत । 
कबहूं चिते प्रतिविब खंभ में, लौनी लिए खबावत ॥* 


कहने की आवदइअकता नहीं कि इस तरहु के चित्र पाठक के दिल की रस 
बनामे में अत्यंत तर्भ हैं । सुर तो कई जगहु अलंकारों के बिसा भी ऐसे प्रभाव- 
शाली हंग पर यर्ण्यवस्तु के चित्र को उसके सभी गहरे रंगों के साथ पाठक के 
दिल पर अंकित करते हैं। सुर की कुछ अतिशयोधितयां भी स्वभावोक्षित जेसी 
रमणीव और रसोत्कर्ष बनो मिलती हैं। 


१) सखी री सुंदरता को रंग । 
छित छ्िन माह परत छवि और, कम्तल-सयन के अंग । 
सुरदात् कछ बहुत ने आबे, भई गिरा गति पंग ॥ * 


२) जब हरि मुरली अधर घरत । 
थिर चर, चर थिर, पवन अक्ति रहे, जगुता जल ने बहुत ॥६ 


अर्थलकारों में सादृश्यमूलक एवं व्यायभुलक अलंकारों के द्वारा रुष-व्यापारों 
के कितने ही अप्रस्तुत चित्र सामने लाकर वर्ष्य वस्तु के म्तीकरण और भावों के 
उत्कर्ष में सहायता पहुंचाना महाकवियों की एक मान्य परिषाटी है। सूर में यह 
काव्य-पद्ति खूब देखने में आती है। सादृश्यमूलक अलंकारों में उतको रूपक 
और उद्प्रेज्ञा भधिक प्रिय मालूस पड़ते हैं। रूपवर्णन में एक से एक अनूठे रुपकों 
व उद्मेक्षाओं को काम में लाकर पुर ने वर्ष्य वस्तु के मानतिक प्रत्यक्षीकरण में 
अत्यंत्र सफलता पायी है। प्रस्तुत के साथ अप्रस्तुत रूप में जित उपमान वस्तुओं 
का प्रहण किया जाता है और प्रस्तुत के सौंद्यंबोध केलिए जिन अप्रस्तुतों की 
कर्पना की जाती है, वे अबने अलग सोौंदर्यभय आकर्षण रखते हैं। कृष्ण के रूप- 
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न्च्क 


बर्णन में सुर अकसर आसमान या अगाध जलराशि से उपभान वस्तुओं का संचय 
करके, कृष्ण के अमंतन्‍-गंभीर-सोंदर्य की व्यंजना करते हें। शेसे अवसरों पर बांधे 
सांगरूपक भी सनोज्ञ होते हे । 


देखो माई सुंदरता का सागर । 

बुधि विवेक बल पार न पावत, मगन होते सत सागर । 

तन्‌ अति स्थाम अगाध अंबुनिधि, कदि पद पीत तरंग । 
चितबत चलत अधिक रुचि उपजत, भंवर परति सब अंग । 
तेम मोन सकराकृति कुंडल, भुज सरि सुभग भुजंग । 
भुक्तामाल मिलीं सानों हे, सुरसरि एके संग । 

कनक खलित मनिन्तय भूषण, मुख सम कण सुख देत । 

जन जलनिधि मथि प्रगट कियो सस्ति, श्री अर सुधा समेत ।* 


अगोचर के गोचर प्रत्यक्षीकरण केलिए सुर कभी ऐसे सांगहूपकों का प्रधोग 
करते मिलते हैं । 


अब कौ नाथ मोहि उधारि । 

सगत हों भव अंबुनिधि में, कृपासिधु सुरारि । 
तीर अति गंभीर माया, लोभ लहरि तरंग । 
लिए जात अगाव जल कों, गहे ग्राह अनंय । 
भीन इंद्री तनहि काठटत, मोट अघ सिर भार । 
पग न इत उत घरन पावत, उरक्षि मोह सिवार । 
क्रोध दंभ गमान तृष्ना पवन अति झकझोर । 
नाहि चितवन देत सुत-तिय ताम-तौका ओर । 
थकक्‍्यों दीचि विहाल, विह्लल, सुनो करुता-मल । 
स्थाम भुज गहि काढ़ि लोज सूर ब्रज के कल ।।? 


सुर की उद्पक्षाएं नित नूतन ही नहीं, अपितु अति त्वरायुक्‍त भी लगती 
हैं । यह उनकी कल्पना शक्ति का फल है। सुर की कल्पना शवित असाधारण 
मालूम पड़ती है। परंपरागत उपमानों, प्रकृति सिद्ध वस्तु व्यापारों और पौराणिक 
कथाओं के आधार पर ही नहीं, बल्कि अपनी निजी ऊहा-शक्ति और लोकामुभव 
से भी सुर अपनी उद्मेक्षाओं में नवीवता और सरसता भरते जाते हैं । 
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न 


१) चलत पद प्रतिबिद मति आंगन घुट्रवति करति । 
जलज़ संपुट सुध्रग छवि भरि लेब्ि उर जनु घरनि ।' 


२) सौभा सिंधु अंग अंगनि प्रति, वरतत नाहिए और री । 
जिब्न देखो मत भयो तितहि को, मनो भरे को चोर ॥। * 


सुर के विनय पदों में ऐसे कितने ही उदाहरण, दृष्टांत जैसे अलंकार मिलते 
है, जो वर्ण्य वस्तु अथवा भाव को अतीब सुग्राह्म एवं युबोधसय ही नहीं बनाते, 
बल्कि कषि के लोकानुभव एवं पौराणिक प्रसंग परिचय का बिस्तार भी प्रत्यक्ष 
करते हूँ । 


तजों मत हरि विसुखन को संग । 

जिसको संग कुमति उपजति है, परत भजन में भंग । 
कहा होत पय पान करिए विष नहिं तजत भुजंग । 
कार्गाह कहा कपुर चुगाएं, स्वान रुवाएं गंग । 

खर को कहा अरगजा लेपब, मरकट भूषण अय । 
गज को कहां सरति अन्हुवाए, बहुरि धर वह ढंग । 
पाहन पतिद्न बात नहिं बेधत, रीतों करत निषंग । 
सूरदास करी कामरि पे, चढ़त न दूजे रंग ॥।* 


सुर्दात्र व्यंग्य के बादशाह हैं। अ्रमरगीत में गोषियों की उक्तियों में व्यंग्य 
का बहोएज्वल वेभव देखने को मिलता है। यहां व्यंग्योक्ति, वक्रोवित, व्याजोक्ति 
जैसे कितने ही अलंकार पग पग पर ज्रयक्‍त हुए मिलते हैं। यह कवि कौ वचत- 
रचना घातुरी एवं बान्रोचित संवाद-निर्माण कुशलता का प्रमाण है । 


१) अधों जोग बिसर जनि जाहु। 
बांधहु गांठ कहू जनि छूटे, फिर पाछे पछिताहु । 
हंसी वस्तु अनुृषम सधुकर, सरस न जाने और । 
ब्रजवासिन के नह काम की, तुम्हरे ही है ठौर ॥* 


२) अधो जोग कहा है कीजतु । 
ओढ़ियतु है या बिछेयतु है, किधो खेयसु है, किधों पीजतु ।।* 
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कहीं कहीं अतिशपोक्ति, प्रतीक, व्यतरिक, विरोध जैसों का आश्रय लेकर 
उक्ति-बातुर्य को और भी उज्ज्वल बनाया गया है । 


नेना सावन भादी जीते । 

वे झर लाइ दिना है उधठत, ये न भूलि मग देत । 

ते वरषत सब के सुख कारन, ये नंदनंदन हेत । 

वे परिनाम पूजे हुद मानत, ये दिन धार न तोरत । 

यहु विपरीत होति देखत हों, बिना अवधि जग बोरत ॥ 


सुर की रचना संगीतमय है। अतः नाद सोंदर्य केलिए शब्दालंकारों का 
प्रयोग अवध्यंभावी है । लेकिन सुर को शब्दालंकारों की अपेक्षा अर्थालंकार अधिक 
रुचते हैं । फिर भी उनकी रचना में अनुप्रास, यमक, इलेघ आदि का संदर्भोचित 
एबं रसानुकल प्रयोग अवश्य हुआ है। फिर, सूर में अनुरणनात्मक दाब्दों का भी 
प्रयोग अकसर देखने को मिलता है । 


कंदुक केलि करति सुकुमारी । 

अति सुछ्म कदि तठ आड़े जिमि, विसद नितंब पयोधर भारी । 
अंचल चंचल, फटी कंचुकी, बिलुलित वर कुच सदी उधारी । 
तिलक तरल ताटक निकट तठ, उभय परस्पर सोभ सिमारी । 
मुक्‍्तावलि को हार लोल गति, ता पर लब्पटति लट कारी । 
तामें सो लर मानों तरंगिनि, तिसिनायक तम मोचन हारी । 
अर कंकन किकिति नूपुर छवि, निसा पान समर ढुति रतनारी । 
श्रीगोपाल लाल उर लाई, बलि बलि सूर मिथुन कृत भारी ॥* 


४.३-२.३ तुलना और निष्कर्ष : 


निष्क्त यह है कि अन्नमाचार्थ और सुरदास दोनों का अलंकार विधान 
कुछ हुद तक चमत्कार-पूर्ण होकर भी ज्यादातर रसानुकल है। चमत्कार का 
प्रयोग भी कई जगह सोहेद्य हुआ है । प्रस्तुत के साथ अप्रस्तुत के चित्रण में भी 
इन दोनों कवियों में विस्तृत लोकानुभव, गहन निरीक्षण शवित, विशाल कल्पना 
प्रवणता एवं मनोज्ञ अभिव्यक्ति कुशलता जेसी बातें खूब दर्शनीय होती हैं । 
सादुइ्य कल्पना में लोकिक व अलोकिक रूप-व्यापारों के साथ पौराणिक कथा- 
प्रसंगों से भरसक काम लेने की प्रवृत्ति भी दोनों में समान रूप से मिलती है । 


. सूरसागर, पद २५५४ 2. यूरसागर, पद १०२२ 


३१६ भन्ममाचार्य और सूरदास 


अतिशयोक्ति या नत्युविति की अपेक्षा रुूपक या उत्रेक्षा से अप्रस्तुत की अधिक स्वष्ठ 
ने श्हूज अथवा स्वभावोचित व्यंजना करने में दोनों की समान रुचि और भ्रन्ञा 
हैं। सुर में स्वभावोद्ित का प्रचुर व मनोज्ञ प्रयोग न्धिक मिलता है, तो व्याज 
और विरोध की कल्पना अन्नमाचार्य में अधिक मिलती है । दोनों व्यंग्य के कुशल 
कवि हैं। उक्त वेचित्री भौ दोनों में अपनी पराकाष्ठा पर मिलती है। शब्दा- 
लंकारों में अनुत्रास का ही दोनों के हाथ अधिक प्रयोग हुआ मिलता है। बाद 
सौंदर्य के पक्षपाती होथे से दोनों को अनुरणनात्मक शब्दों का प्रयोग इष्ट है । 


अन्नमाचार्य के भध्यात्म पदों में दृष्ठांत, उदाहरण जेसे अलंकारों के द्वारा 
लोकभीति, न्याय-पद्धति और सुक्षित-बेचित्री का निर्तात मनोज्ञ शेसी में प्रयोग हो 
पाया है। सर के कृठ-पदों में उक्ति चमत्कार एवं बस्तु-गोपन शक्ति अतिमात्रा 
सें झलकते हें । कृषि, वाणिज्य, राज-नीति, छत, बुद्ध जेसों के आधार पर बने 
सांगरूपकों में दोनों कवि प्रस्तुत के साथ अप्रस्तुत के अत्यंत विशद व सर्वांग-पूर्ण 
चित्र उपस्थित करते हूँ। अंक-विद्या, प्रह-गणित, नादब-कला, केतव-व्यापार 
वर्गरह के ज्ञान का वथोचित उपयोग दोनों कवियों के अकछुत बिधाव में समाम 
रुप से मिलता है। सूर के अप्रस्तुत विधान में प्रकृति का अधिक व विभिन्न 
प्रकार से उपयोग हुआ है, लेकिन अन्नवाचार्य की रचना में उसका उतना उपयोग 
नहीं हो पाया । 


४.२३ भें : 


यद्यपि अन्नमाचार्य और सूरदास की रचनाएं भामूलतः संगौत-बद्ध हैं, हो 
भी इनका साहित्यिक महत्व कम नहीं है। इसी कारण से इसकी भाषा का भी 
अधिक महत्व सिद्ध होता है। ये दोनों महाकवि अपने अपने प्रांतीय भागों में 
प्रचलित लोक-भाषा के परिनिष्ठित रूप को ही अपनी रचना केलिए काव्य-भाषा 
के तौर बर स्वीकृत कर चले हैं। अन्नमाचार्य की भाषा आंध्र-प्रांत के पश्चिमी 
भागों में प्रचलित लोकभाषा का ही परिनिष्ठित रूप सालूस पड़ती है। सुर की 
भाषा व्जमंडल को बोलचाल की भाषा का सुसंकृत रुप सिद्ध होती है । 


अग्नमाचार्य के समय तक तेलुग में काव्य-साषा की दो शेलियां प्रचलित हो 
गयीं । एक तो, सन्नया-तिक्कना आदि पौराणिक कवियों की चंपु प्रबंध शेली थी, 
जिसे मार्ग शली कहते थे । दूसरी, शव-भक्‍त-कवियों की हिपद-गेय-बचन शेली 
थी, जिसे देशि शेली कहते थे। देज्षि-शेली में मात्रा-छंदों का प्रचुर उपयोग, 
अपाणिनीय शब्यरूपों का विरल प्रयोग और व्यावहारिक भाषा का यथोचित 
स्बीकार जेसी बाते अधिक पायी जाती हैं।. अश्नमाचार्ण की भाषा व शेली इसी 
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दूसरी तरह की काव्य-ोली, याते देशि-देली है। फलतः इनकी रचना में संस्कृत 
के तत्सम-बहुल, सुदीर्घतमास-मिश्चित शैली की अपेक्षा लोक-प्रचलित, तद्भुव-दाब्द- 
बहुल, व्यावहारिक भाषा-दली का प्रयोग अधिक हो पाया है । 


सुरदास की रचना हमें व्रजमंडल की लोक-प्रचलित व्यावहारिक भाषा का 
ही परिनिष्ठित रूप आज्चोपांत प्रयुक्त हुआ मिलता है। पहले की अपश्रंद्ध-सिश्चित 
ब्रजभाषा से सुर की भाषा एक दम सिन्न है। कबीर जैसों की सघुक्कड़ी शेली 
या तुलती जैंसों की तत्सम-बहुल, संस्कृतप्राय शैली से यह बहुत दूर है। इसीलिए 
यह अकसर कहा जाता है कि सुर ते ही पर्व प्रथम ब्रजभावा को प्रौड, सजीव एवं 
साहित्यिक रूप प्रदान किया । 


४.३.३.१ अच्माचाये का भब्द-विधान : 


गेय कवि होने से अन्नमाचाये और सूर दोनों वे अपनी भाषा को सरस, 
संगीतमय और भावानुकूल बनाने का सफल प्रयत्न किया है। अन्नमाचार्य की 
रचना में ऐसे प्रयत्त के प्रमाण में निम्न लिखित कुछ उद्दहरण पेश किये जा 
सकते हूँ । 
१) ऋ का बहुधा रि के समान उच्चारण । 
जैसे, वुथा - ब्रिया, दुष्ट - द्विष्ट 


२) ए और ओ को अकसर ये और व करके लिखना । 
लेसे, अर - बूरु, एवच - येव्वर 

३) पद के भारंभ में य और व का प्रयोग' करता तथा विसंधि होने पर 
उकार का वकार रूप में प्रयोग करता । 


जैसे, ये वूरि के बूर, येव्वारि केव्वार 
(ये दोनों तेलुगु व्याकरण के अनुसार निद्य है) 


८ 
3५५७० ककरी, 


तड्भूव अथवा विकृृति शब्दों व ध्वतियों शा बहुल प्रयोग । 
जेसे, आज्ञ - आन, मुखमु - मोमु 
यमुडु - जमुडु, संदेहम्‌ - संदियम 
संयुक्त वर्णों या ध्वनियों का विश्लिष्द प्रयोग । 
जेसे, अहम - अरहम, आत्म -आतुम 
रुक्मिणि - रुकुमिणि, हषिचु - हरुषिचु 


हि आय 
3५काककलनी 


कै 


३१४ अनप्तदाचार्य और सुरदास 


६) सानुनासिक शब्दों को गढ़कर प्रयोग करता । 
जसे, गाठपु - गांटपु, चेग - चेंग 
माद » मांठ, सेदि - मेंटि 


७) विसंधि करते पर था के बदले न का आग दिखाना । 
जैसे, येप्पुडेया तेव्वरुंट नेरंगवु 
४) व्याकरण विरुद्ध ज्ञान कर भी व्यवहार में प्रचलित शब्द-हूपों का प्रयोग! 
जसे, आधारमु - आधरुवष, बयट - बायद, बालिका - बालकि 
भुजमुन वेयु - भुजवेयु, अ्रमियितु - भ्रमितु 
मेमु - नेमु, वेरिवारलार - वेरिवार 
ब्यासुलु - वेसुलू, सुवर्ण टंकमु » सोर्णा टंकमु 
दिन दिन कोत्तलु, इत्यादि दुष्ट समास 
९) नाद-सौंदर्य फेलिए ध्वनि साम्य रखनेवाले दाब्दों का इंद्र प्रयोग । 
जंसे, उब्बु - सग्णु, तंडु -मूं 
तरुगु - सेरुगु, दापु - दंड 


१०) आलाप-सोलस्य केलिए थे का या उच्चारण । 
जँसे, आये - आय, पोये - पोय 


११) अनुपराय् और अंत्यप्रास का यथोचित प्रयोग । 
जैसे, १) प्रेस मेरिगि राडु पिलिखित पेरि तोड़ थेमंद मैमेंद मेमंद मे। 
२) अलिनीलवेणि, अंबुज पाणि, 
वेलयग जगदेक विभुनि राणि । 


१२) अनुरणनात्मक दाब्दों का संदर्भोचित प्रयोग । 
जसे, रककसुल मीद रामुडलिगे नलु 
दिफ्कुल नड॒वुडु तिडि तिडि । 
येवकुडु सेनलू यिदु नडिपिपुडु । 
ढवका निनदं ढेसठम हम । 


०,३.३.२ सूरदास का शब्द-विधान : 


सुरदास की रचना सें भी भाषा को भावानुकूल साहित्यिक रूप देने के 
प्रयत्म के प्रसाण में नीचे के उदाहरण पर्थाप्त होंगे । 


१) ऋ का बहुधा रि उच्चारण, जेसे. ऋचा - रिचा 
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२) प्रायः सभी स्वरों का सानुनासिक प्रयोग । 
जसे, ताहि, कुंवर, मोंकों, नेंकू, मांग 


३) ऐ और औ का आइ और अठ झपमें प्रयोग । 
जैसे, भो - गठ 


४) ये, व, दी, ड़ > के स्थान पर ऋषश: जे, ब, स, र - का प्रयोग । 
लेसे यदुनंदस - जढ़ुनंदन, विप्रनि - बिप्रति 
शशि - ससि, झगड़त - झगरत 
५) संयुक्त वर्ण वाले क्षब्दों का विश्लिष्ठ रूप में प्रयोग । 
जैसे, युक्ति - जुगति, धर्म - धरम 


६) कट उच्चारण वाले शब्दों का सरल उच्चारण । 
जैसे, कदाक्ष » कहाचछ, कर्ण - करत 
सत्तक - माथा 


७) ग्रामीण व्यवहार के शब्दों का स्वीकार । 
जैसे, औचठ, चुटिया, खुटिला 


४) गेयता अथवा छंद की आवश्यकता के अनुसार झब्दों का रूप बदलना। 
जसे, किलकी, तिलकी, हिलकी, मिलकी 


९) ध्वत्यात्मक शब्दों का प्रयोग । 
जेसे, किलकना, चुपकारता, जगमग, झसकत, झुन झुन, धक धक 


१०) विदेशी शब्दों का भी व्यवहार करना । 
जैसे, अबीर, कुलफ्, खबर, महल, फोज, गुमान, दरबार, दत्तक 


2,३.३,३ शब्द-चयत : 


इतना होने पर भी अन्नसाचार्य ओर सूर दोनों को रचनाएं व्रत्सम, तझ्भूव 


व देशय शब्दों के संतुलित प्रयोग से वंचित नहीं हैं। निम्न लिखित पद में 
अन्नमाचार्य के तत्सम-दाब्द-प्रयोग, समास-गठन, देशी-बानी की रचना आदि के 
उदाहरण द्रष्टव्य हैं । 


शतदखिलंबुनकु नीश्वरुंडे सकल, भूतमुल लोन दा बोदलु बाडितड़ ॥ 
गोपांगनल सेरुगु गुब्ब चच्चुल सीद, चूपद्‌दु कम्म कस्तुरि पुत यितड़। 
तापसोत्तमुल चिताग्नोधमुल लोन, दीपियु सुज्ञान दीपमितडु ॥ 


३२५ बच्चमाचार्य और सूरदास 


जलधिकम्यापांग ललितेक्षणमुललो, गलसि वेलुगचुनुन्न कज्जलंबितडु । 
जलजासन्‌ति बदन जलज सध्यमुनंदू, अलर वेलुबडित परमामृतंबितदु ।। 
परिवोनि सुरत संपदल निपुलवेत, वर-वधु-ततिकि परवशमेन दितडु । 


तिह वेंकटाचलाधिपुड ताने यूंडि, परिपालमम्‌ सेयु भारकुंडितडु ॥* 


युरदास के मिम्त लिखित पद में उनके तत्सम, तद्भव व देश्य शब्दों के 
प्रयोग की विशिष्दता दर्शनीय है । 


मधुकर प्रीति बदन कह हेत । 

जतियित है मुख पांडु योग भयो जुवतिति को दुख देते । 

रसमय तन सन स्थाम रास को जो उचरे संकेत । 

क्मलनयन के बचने सुधासय करन घृंठ भरि लेत । 

कुत्सित कदु साचक साथक से को बोलत रस सेत । 

इर्नाह चातुरी लोग बापुरे बहुत धरम की सेत्त । 

माथे परो छोग पथ ताको वक्ता छपद समेत । 

लोचन ललित कदाच्छ मोच्छ बिनु महिमा जिये निकेत । 

मंदसा वाचा कर्मना स्थाम सुंदर शो हेत । 

सूरदास मन को संत जानत हरे सनहि जितेत ।। (सुरसागर, ४५०७) 


४.३.३,४ शब्द भेडार ; 

अन्नमाचाय और सुर की रचनाओं का परिमाण अपार प्तामर जैसा विस्तृत 
है। उसी तरह उनके शब्द भंडार अत्यंत विशाल हैं। सुरसतागर के आधार पर 
वजभाषा सुर कोश जेसे ग्रंथ का निर्माण हो चुका है। सुता है कि सुरसागर 
की शब्द-सुची भी अलोगढ़ विश्वविद्यालय में तेयार की जा रही है। अन्वमाचार्य 
की भाषा के अभी बेसे कोश था दाब्द-संग्रह नहीं बने । लेकित उसकी नित्ांत 
आवदयकता तो स्पष्ट है। अन्नमाचार्य ने आज से ५०० साल पहले की तेलुगु 
भाषा के व्यावहारिक रूप को अपनी रचना में निश्षिप्त किया है। आज उनके 
प्रयुक्त कितने ही शब्दों का अर्थ जानना कठिन है, क्योंकि उनमें से कई दाब्द अब 
व्यवहार से उठ गये और कितने ही शब्द अब भी क्षेत्रीय व्यवहार में ही प्रचलित 
रहकर कोशझ्ञों में संग्रहीत होने से बच गये । सचमुच, अन्नसाचार्य के शब्दों का 
एक बृहत्तर कोश निर्मित किया जा सकता है। कई दाब्दों की अर्थ-मी्मांता भी 
आवश्यक है। उदाहरण केलिए ऐसे कुछ शब्द यहां दिये जाते हैं, जिनका 
प्रचलित तेलुग कोशों में अभी स्थान नहीं सिला । संदर्भ के अनुसार यहां उनका 
अर्थ देने का प्रथत्त किया गया है । 
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भंके ठीक समय - 
अरत समीप 
आमुकोनु घेरना 
उदिय गोनु शुरू करना 
उदृदु सौंदर्य, गर्व 
एतु गवे 
करकरि जबरदस्ती 
कांतालमु ईर्ष्या 
कोरिमे दोष 

जोक उत्साह 
तच्चेन परिहास 
पंगेन द्गा 

पगटू प्रकट 

पेरयु खींच-तान 
बगि बगल में 
मंडादसु आग्रह पूर्वेक विनय 
रंतु विलास 
राय अधिक होना 
सट कपट 

सरित सोत 


४.३.३.० मुहाबरे : 


बोलचाल की भाषा को अपनाने से अन्नमाचाय और सुर की रचनाएं मुहावरों 
व लोकोक्षतियों के भंडार जेसी लगती हें । मुहावरे और लोकोंक्तियां भाषा सें 
निहित स्फूरति, संचित लोकानुभव और समीक्ृत अर्थ-संपदा के निदान हैं। उनके 
द्वारा अभिव्यक्ति में सरलता, अर्थ-बोध में सुगमता और भाषा-शली में प्रौढता 
आती हैं। लाक्षणिक वेचित््य एवं व्यंग्य वेभव का मूल उत्स होने से इनके द्वारा 
रस-परिपाक में अतीव सहायता प्राप्त की जाती है। तभी हमारे आलोच्य कवियों 
ने इनका यथेष्ठ प्रयोग किया है। अज्लमाचायं की रचना में पण पग पर मुहावरों 
का प्रयोग मिलता है । कहीं कहीं एक पद में दस-पंद्रह मुहावरे प्रयुक्त हुए. मिलते 
हैं। कभी कभी एक ही अर्थ के या अर्थ-साम्य रखनेवाले कई मुहावरों व पद- 
बंधों का एक ही पद में प्रयोग मिलता है। चीचे उनके कुछ मुहावरों के उदाहरण 
प्रस्तुत हैं । द 
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अदृलिचु 

आसरुम्‌ रुसेयु 
आसोदालु नेरपु 
एतुलु चू उु 
गासि सेयु 
गोडुलि नान बेढ्दु 
कोरमालु 
कोयूय तनालु 
चेपट्दु कुंचसु 
जड़ि गोनु 
नोव्वताडु 
परसि पोषु 
पच्चिदेर 
बयलोदिचु 
मारुपिस्लडिचु 
मेकुलु सेयु 
मोक्‍्क वेतन 
सदसदमगु 


वेद्रिवानि वेति रायि 


पुच्चु गददु 


अन्नमाचार्य और यूरदास 


आतंक करना (४-१९४) 
बिगाड़ देता (४-१२) 
चमत्कार दिखाना (३-६३१) 
गये करता (४-१२६) 

बाधा देता (६-१४५) 
मीन-सेष करना (४-५०) 
बेकार होना (६-६१) 

दठ प्रवत्तियां (४-३७) 

बश की चीज (६-१७३) 
अधिक हीना (४-१२३) 

कठित वचन बोलना (४-१३७) 
सुख जावा (६-६१) 

अभिलाषा होना (१२-४०) 
व्यर्थ आशा दिखाना (४-१७४) 
चतुराई दिखाना (३-६३१) 
कठिताई दिखाना (४-१४५) 
निरर्यंक होता (६-६१) 

तंग आना (४-१५१) 
अनिश्चित विषय (६-१५७) 
सफल होना (४-१२३) 


सूरदास की रचना भी मुहावरों की खान है । नीचे कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं । 


अपने ही सिर मान लेना (२४४७) 
अपनी सो करता (२९६७) 


आंख बरसना (३०२७) 


एकहु अंग न कांची (१६४०) 
एक बात की बीस बनाई (३२५०) 
एक डाल के तोरे (४२१३) 


गाढे दिन के मीत (३१) 


जिय में सूल रही (३९१७) 


जन्म बिगाड़ना (३९५६) 


चाम के दाम चलावत (४६५४) 


क्राव्य वेभव ; कलापक्ष ३२३ 


धर के चोर (२४८७) 

कहा ठगी सी ठाड़ी (३०३३) 
ढोल बजाइ ठगी (३८८३) 
तिनका तोड़कर डालना (२७५२) 
वई की घाली (१६२१) 

देत जरे पर लोन (४१४०) 

नाच तचाना (४२) 

निपट दई को खोयों (४१५८) 
पलक ने पड़ना (३८४९५) 

मूंछहि ताव दिखायो (३०१) 


४,३,३,६ छोकोक्तियां 


अन्नमाचार्थ की कविता में लोकोक्तियां पग पग पर मिलती हैं। एक ही 
पद में तीव-चार सजातीय या समानार्थक लोकोक्तियों का प्रयोग भी अकसर 
देखने में आता है। नीचे उनकी रचना में प्रयुक्त लोकोक्तियों के कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत है । ये सभी उदाहरण अन्नमाचार्य संकीतंव, गायक प्रति में से लिये गये 
हैं। पद संख्या ब्रेक्‍्ट में दी जाती है । 


१) आकलि गोन्न वानिकन्तमु पे भूखे का खाने पर ध्यात जेसा (६१) 


२) काकल बिंदु चूपु कांत पे जार की कामिनी पर दृष्दि जैसे (६१) 
नुंडिनिटूलु 


३) कंटिलोनि नलुपु कान ब्रोग्येणा अपना बोष कौन देखे (७०) 
४) कत्ति कोत कोसरिते कांत इंपौनता.. कष्ट देनेवाली औरत थोड़े ही प्यारी 


होगी (२०) 
५) गुस्मड़ि कार्यत मुत्तेमेते गह मोती कुम्हाडा जितना हो तो धरना 
वच्चुना केसा (२०) 


६) वेषमानु पालु पोसिना तीय. नीम का पेड दूध डालने से सीठा नहीं 
नुंडीना होता (२४) 

७) झापु दाका गाज गाजे माणिकेम_ अंत तक कांच कांच ही रहता है ओर 
बेरे माणिक अलग दीखता है (४४) 


३२४ 


या जाए 
अज्पाचाय थौर सरदास 


४) मोदलुंड कोनलकु तीललु मोचि-.. मूल छोड़कर डालों में पाती देने की 


तदुलु तरह (७४) 
९) तेवुलू वडि मधुरमु चविगाक रोगी को अपथयाहार जेसा रुचता 
पुलुसुल्‌ चवि गोरिनदुलु है (१००) 
१०) कंदुब बोयिन नील्लु कट्ट वच्चुना. पानी बह गया तो बांधना कब (5९) 
सुरदास की रचता भी लोकोक्षितयों से खाली नहीं है । नीचे कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत है । 
१) कंचन खोइ, कांच ले आए। (३१२९) 
२) गाही जारी विधना की, जेसी तेसी ताहि। (१८४९७) 
३) जाके हाथ पेड़, फल ताको । (४४७६) 
४) काकी भूख गई भन लाडू । (४४७९) 
५) जाहि लगे सोई पे जाने । (३९५५) 
६) जोवन रूप दिवस दस ही के । (३२१०) 
७) ताको कहा परी को कीज जाने छाछ न दूधो । (४५०८) 
४) वीर नारी तीचे ही कौ चले जसे धाय । (१४०८९) 
९) लोंडी की डोॉंडी जगवाजी । (४२७०) 
१०) बाजी तांति राग हम बझो । (४२६७) 
०.३.३.७ रुचि साम्य ; 
कभी कभी अन्नमाचायं और यूरदास की रुचि एक ही पद में अनेक मुहावरों 


व लोकोकितियों के प्रयोग की ओर हुई नजर आती है। ऐसी जगहों में भाषा पर 
इन कवियों का अधिकार देखते ही बनता है। ऐसा लगता है कि मानों भाव 


और भाषा 


परस्पर कंधे से कंधा मिलाकर चल रहे हैं। अशन्नमाचार्य में एक 


विशेष आदत भी दोखती है। पद के आरंभ में या टेक में अगर कोई मुहावरा 
या लोकोक्ति आये, तो वे पद के हर चरण में तदनुरूप मुहावरों या लोकोक्तियों 
का प्रयोग करके पर में एक तरह का विशेष समन्वित रूप और एक प्रकार की 
विशिष्ठ संतुलित गति संपादित करते हैं । उदाहरण के लिए निम्नलिखित पद 
पर्याप्त होगा । 


प्रलपतत बचने: फलमिह कि 


चंचल कुड़य क्षालनया कि ॥ 
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इतर वध मोहित त्वां प्रति 

हित वचनरीहितुमिहु कि । 
सतत तवानुस्रणमि्द सम 

गतजल सेतुकरणं कि।॥। 
विकल बिनय दुर्विटं त्वां प्रति 

सुकुमाराद स्तुत्या कि । 
प्रकट बहुल कोपन समर ते 

सकल॑ चबित चर्वण सेव ॥ 
शिरसा नत सुस्थिरं त्वां प्रति 

विरतालपन विधिना कि । 
तिरुवेंकटगिरि देव त्वदीय 

विरह विलपने बथा बुधा ॥! 


सुरदास के निम्तलिखित पद में भी महावरों व लोकोक्ितियों की ऐसी 
भरमार देख सकते हूं । 


आए जोग सिखावन पांडे । 

परमारथी पुराननि लोद ज्यों वनजोर टांड़े । 

हमरे गति-पति कमल-तयन की, जोग सिख ते रांड़े । 
कहौ मधुप कंसे समाहिगे, एक स्थान दो खांड़े । 

कहु षटपद कंसे खेयतु है, हाथिमि के संग गांड़े । 
काकी भूख गई बयारि भषि, बिना दूध धृत मांड़े । 
काहै को झाला ले मिलावत, कौन चार तुम्त डांडे । 
सुरदास तीनों नहिं उपजात, धनिया, धान, कुस्हाड़े ।? 


४,३.9 शैली : 


अन्नमाचार्य और सुरदास की समस्त रचता गेय-मुक्तक पद शली में हुई है। 
फिर, वर्ण्य-विषय के अनुरूप उनके गेय-पदों को शली भी अकसर बदलती आयी 
है। विषय की उदात्तता, कवि की रुचि और कहनेवाले पातन्न अथवा कथय 
परिस्थिति के अनुशार इनकी भाषा-रोली कहीं प्रांजल, प्रोढ, सुसंस्क्ृत, एवं अलंकार 
युक्त मिलती है, तो कहीं आडंबर शून्य, निरलंकृत, विशुद्ध व्यावहारिक रूप में 


न नेक लननननननननकननाणाएएए। ५7 किलिगशणनगा चटनी ज न तीनन लाए एफ लिीघी की त+ 7 
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३२६ अन्नमाचार्य और यूरदास 


मिलती है। भाषा भी तदनुरूप कहीं तत्सम बहुल, संस्कृतप्राय और अलंइत 
मिलती है, तो कहीं तद्भूव व देशी शब्द बहुल, मुहावरेदार, चलती गोली सें 
मिलती है । 


०,३.०,१ अन्नमाचाय के गीतों में शैी वैविध्य : 


अश्नमाचार्य की कविता में निम्नलिखित प्रकार के गीत जो मिलते हैं, उनमें 
उनका शैली वेविध्य भी स्पष्ट परिलक्षित होता है । 


१) स्तुति गीत :- ये अकसर नामातली अथवा गृण व्यंजक, महिमा व्यंजक 
दाब्दावली के राग-ताल-लगयों के अनुकूल बने पद-बंध के रूप में मिलते 
हैं। अनुप्रास, यमक जेसे शब्दालंकारों से युक्‍त्त ललित कोमल दाब्दों के 
व्णबहःर से इनमें नाद-सौंदर्य का संपादन हुआ करता है। इनमें तत्सम 
शब्दों का प्रयोग अधिक मिलता है। अन्नमाचार्य के कुछ स्तुति-गीत 
आद्योपांत संस्कृत भाषा में ही रचे मिलते हूँ । 


२) उपदेश गीत :- भगवन्महिमा, भक्ति-महिसा, भागवत-महिमा जेसों का प्रवच- 
नात्मक वर्णन इन गीतों का वर्ण्य-बिषय होता है। फलतः इनमें कई 
पोराणिक कथा-प्रत्ंगों का दृष्टांत व उदाहरण रूप में उल्लेख मिलता 
है । साधु-सज्जन सांगत्य जेसों के उत्तम फलों के निरूपण में अनेकानेक 
आख्यानों, अनुभव-गम्य उपसानों और तुलनात्मक विवरणों का दिग्दशन 
करते कवि इत गीतों में सरल, सुबोधमय, तत्सम-तद्भव-भरित शेली 
को अपनाकर चलते हें । 


३) अध्यात्म-गीत :- ब्रह्म, जीव, जगत, माया, विषय-लोलुपता, भोग-लालसा, 
कामिती-कांचन का प्रलोभ, जीवन की असारता, देह की अस्थिरता, 
विरति का सुख, भक्ति का आनंद, मोक्ष का आधिक्य जेसे तात्विक 
विषयों का वर्णन इन गीतों में मिलता है। फलतः इन गीतों में नेष्ठिक, 
पारिभाषिक शब्दों का व्यवहार, उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति, उत्प्रेक्षा, 
अर्थांतरन्यास आदि अलंकारों का प्रयोग, तके-युक्ति-युक्त विषय निरूपण, 
शास्त्रीय वचनों का उद्धरण जेसी बाते देखने में आती हैं। तत्सम व 
तझ्भूव शब्दों का संतुलित प्रयोग और सरल सुबोधमय ढंग से विषय का 
निरूपण इनकी शेली के विशिष्ट गुण हूँ । द 


४) कथानक-गीत :- अन्नसाचार्य की कविता में ये बिरले ही मिलते हैं । सिर्फ 
नूतिहावतार-कथा को छोड़कर बाकी अवतारों की संपूर्ण कथाएं कहीं 
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नहीं मिलती । कृष्ण और राम की अवतार-लीलाओं से संबंध रखते- 
वाले कथा-पुर्त्यात्मक गीत कुछ मिलते हे। कितु वे निरे इतिवृत्तात्मक 
और पाद-प्रणात्मक ढंग पर रचे दीखते हें। इनकी शेली शिथिल, 
चलायमान और रोचकता विहीन है । 


५) वर्णनात्मक-गीत :- ये वस्तु, घटना, रूप, महिम्ातिशय आदि के वर्णन में रचे 
गीत हैं। तिरुमल पहाड़ का वर्णन, वहां के उत्सवों के वर्णन, विविध 
देवी-देवताओं के रूप-महिमातिशय के वर्णन, श्रीवेंकवेशवर और अलमेल- 
मंगा के रूप वर्णन वगरह इस वर्ग के अंतर्गत आते हैं । इनमें भाषा 
प्रौढ, प्रांजल, सुसंस्कृत, अलंकार युक्त और मनोज्ञ शेली में प्रयुक्त हुई 
मिलती है। ये गीत सरत-कोमल पढों, सुसंगठित समासों व सुंदर 
दब्ब-चित्रों से भरे मिलते हैं । 


६) लीला-परक-गीत :- ये बहुधा कृष्ण की बाल-लीलाओं से संबंधित गीत हें । 
ये ललित-फोमल पदों से युक्त, रस-भाषानुकूल पद बंधों व शब्द-चित्रों 
से भरित और स्थिर गंभीर गति से चलनेवाले गीत हैं। इतकी भाषा 
शली सुमधुर, मनोज्ञ और भाव-प्रत्यक्षीकरण सें अत्यंत समर्थ तथा 
सुरुचिपर्ण मिल्लती है । 


७) संवाद-गीत :- दान-लीला, मान-लीला, दृती-प्रसंग, विरह-वर्णन, केली, क्रीडा 
कौतुक-प्रसंग वर्गेरह के गीत इस वर्ग में आते हैं। इनमें सर्वत्र पात्नोचित 
भाषा का प्रयोग मिलता है। फिर, विषय व संदर्भ के अनुसार कहीं 
सरत-मुदृक्तियां मिलती हैं, तो कहीं व्यंग्य, व्याजभरी, विदःधता पूर्ण 
उक्तियां मिलती हैं। बक्रोक्ति, व्याजोक्ति, अत्युक्ति,, छेकोक्ति, अन्यो- 
क्ति, विभावना जेसे कितने ही अलंकार यहां दर्शनीय होते हैं। पात्र- 
निबद्ध प्रोढोक्तियां यहां पण पग पर मिलती हैं । दानलीला प्रसंग के 
गीतों में, जहां तायिकाएं पहाड़ी या पामर नारियां होती हें, वहां को 
भाषा असंस्कृत, ग्राम्य व अनाडंबर मिलती है । दूती प्रसंग, खंडिता 
प्रसंग, कलहांतरिता प्रसंग जेसों की भाषा चलती, मुहावरेदार ओर 
व्यंग्य भरी सिलती है । 


४) भावात्मक-गीत :- पिनय, देन्य, विरह-दाप, उत्साहु, हुए, उत्कंठा जेंदे भावों 
के वर्णन में रचे गीत इस बर्गे के अंतर्गत आते हैं। यहां भाषा सुकोमल 
शैेली-अतीव परिमाजित और कथन अत्यंत स्पष्ट तथा हृदयग्राही होकर 
मिलते हैं। तक्षणा और व्यंजना शक्तियों का पूरा पूरा उपयोग इन 


ल्‍द्फ 
कह 
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गीतों में प्रकट होता है। यहां भाषा ओर भाव परस्पर होड़ मचाकर 
चलते से लगते हें । 


९) लोक-गीत:- अन्नमाचार्य की रचना लोकगीतों का समुज्ज्वल भंडार है। 
परपरागत सन्ना प्रकार का लाक-गात-शालया यहा सुराक्षत ह्‌ 
उदाहरण केलिए उनके रचे कुछ लोक-गीतों के ताम यहां दिये जाते हूँ 


आहलोनेरल्लु 
अत्ता कोडल्लू 


अभ्यंजन 
आरति 
ऊयेल 
उ्गु 
एला 
ओलाल 
क्‌गूपु 
चंदमासा 
गोल्ल 
गोब्बिल्लू 
चल्ल 
चिलुका 


चांग भला 
जाजर 
चेंचीत 
जोल . 
तंदान 
्रुव्वि 
तुम्मेद रो 
दोब्‌चि 
धवला 
पेल्लि 


ऋक्रीडा गीत 
संबाद गीत 
स्नान 
मांगलिक गौत 
झ्ला 

प्रासन 

श्रृंगार द 
ऊखल 

कीड़ा 

चांदा, केली' 
शुंगार, मंथान 
क्रीडा, व्रत 
मंथान गीत 


श्रृंगार, अन्योक्ति 
तत्व 


विजय गीत 
चर्चरी 

शृंगार 

पालना 

तत्वाथेक 

क्रीडा 

शूंगार, उपालंभन 
ऋ्रीडा 

जयगीति 

विवाह गीत 


(गायक प्रति ३३) 

(१२-३१२) 

(३-३२५) 

(गा ४०) 

(गा ७०) 
१२-९७) 


राग देशालं 
राग पाडि 

राग दंकराभरण 
श्रीयग 

आहिरि 

भेरवी राग 
कांबोदिराग 
केदारगौल राग 
शंकराभरण राग 
सोराष्टू राग 
पाडि राग 
देशाल राग 
पाडि राग 
आहिरि राग 


पाडि राग 
बसंत राग 
कोंडमलहरि राग 
श्रीराग, अद ताल 
बोलि राग 
मंगल कौशिक राग 
श्रीराग 

व्यासि राग 
बोलि राग 
श्री, बौलि राग 
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बोय शृंगार, आखेद (४-१६६) आहिरि राग 
पतलांड आशीर्वाद (४-१८७) आहिरि राग 
मंगल मांगलिक गीत. (३-२२७) ललित राग 
मेलकोलपु.. जगाऊ (४-१५१) पाडि राग 
लालि पालना (१२-२५४) श्रीराग, जंपे ताल 
वेश्नेल शूंगार, वि (गा १३३) सामंत राग 
वेगु जगाऊ (४-१४४) वर्सत राग 
शोभनालु. जयगीत, मांगलिक (३-१०) वसंत राग 
गीत । 
सासमुख्ा दरबार (गा ३९) धन्यासि राग 
सवति संवाद गीत (४-१०५) सामंत राग 
सिन्नेका शृंगार (३-३३०) सामंत राग 
सुब्वि ऊखल (३-४२७) भूषाल राग 
लक्ष्मी कल्याण विवाह मंगल. (३-१०५) आहिरि राग 
ओबाबव. . श्रृंगार (३-१७२) सारंग राग 
जाजराल जलकेली (११-२१३४) 
कोलुवु दरबार (३-१४) पाड़ि राग 
तेर वाहन, याव (९-२२४) 


इसके अलावा टेकस्थानीय, तुम्सेदा, हंस, परसात्मा जेसे पदों खरे बने गीत, 
नृत्यानुकूल व वाद्यानुकूल (बोलों से युक्त) गीत, जेबनार, चांचरी और नामावली 
के गीत भी कई मिलते हैं। इन गीतों की भाषा बोलचाल की और छंद व शली 
परंपरागत हैं । 


हक 


१०) संस्कृत के गीत :- बहुधा ये गौत स्तोत्र रूप में रे सिलते हें । इसको 


भाषा भी ललित-कोमल, प्रवाहमय व नाद-सोंदर्य युक्त होती है । राधा 
कृष्ण शूृंगार व रति कीड़ा के वर्णव केतिए प्रायः संस्कृत के हो 
गीत प्रयुक्त हुए मिलते हैं । इसकी शली कोसल कांत पदावली से भरी 
रहती है। दानलीला, मानलोला जेसे प्रसंगों में एकाथ गीत संस्कृत में 
रचे मिलते हैं। इनकी भाषा सरल व्यावहारिक व संदर्भोचित व्यंग्य- 
व्याज भरी रहती है। शेली में वाटकीयता अधिक रहतो है । नीचे 
दानलीला प्रसंग का एक उदाहरण प्रस्तुत है, जिस में तायिका के द्वारा 
व्याज-निदा के रूप में नायक के अबतारों की ओर संकेत स्पष्ट 
झलकता है । 
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करेण कि मां गहीतुं ते, 

हरे फशणिशयूया संभोग ।॥! 
जले तब संचरणमिहाथः 

स्थले भवन तब सतत । 


बले तव रूपप्रकटन मतुला- 
चले स्थान चल चल रमणा ॥ 


पदे भवन प्रामाण्यं तव 
हदे प्रचुर विहरणमि्द । 
मुदे भुगीनां मोहन तनुं 
सदे तब नर्म व्‌ मां विसृज ॥। 
सस्‍्मरे विजयस्तव विसल तुरग 
खुरे रति संकुल रचना । 
पुरे तब विस्फुरणं बेंकट 
गिरेः पते ते खेलाघटितं ॥ (अ.सं. ४-११६) 


४.३.०,२ पूरदास के गीतों में शैली-वेविध्य : 


सुरदास की रचता में भी शेली-बेविध्य के प्रचुर उदाहरण मिलते हैं । 
सुरतागर मूलतः कथाश्रित रचना है। लेकित कवि की रुचि भावाश्रित मुकक्‍्तक 
गेय पदों के प्रति अधिक है। फलतः इसमें प्रधानतया दो मुख्य शेलियों का 
अवतरण हो गया है। एक तो, कथात्मक गेय शेली है और दूसरी भावात्मक 
प्रगीति गली है। इतके विषयानुरूप कई अवांतर शली-भेद पाये जाते हैं। फिर 
विनय पदों की शेली कुछ अलग है । विश्लेषण करने पर सुरसागर के गीतों के 
तिम्न लिखित मोटे मोटे विभेद पाये जाते हैं, जिनकी बोली भी उसी तरह हर 
एक की अपनी जान पड़ती है । 


१) भागवत कथा संबंधी गीत :- ये अकसर चौबोल, चोपाई जेसे छंदों के आधार 
पर बने सुदीर्घ गेय-पदों के रूप में मिलते हैं। इनको भाषा अवसरोचित 
तत्सम शब्दों से युदत, सरल एवं सुबोध रहती है। शेलो अकसर शिथिल 
ओर नीरस होती है। कथा की शीकघ्र-गति इनका वेशिष्ट्य है । 


२) अवांतर कथा या कथानक गीत :- अनेकानेक गेयपदों में वरणित कथा-संदर्भों 
व कथा-पृत्यंशों को जोड़कर संक्षेप में रचे मृत्रबद्ध कथानक इस तरह 
के गीतों में मिलते हें। कालीय दमन कथा, गोवर्धन लीला वृत्त, भ्रमर 
गीत प्रसंग जेसों में ऐसे संग्रहात्मक कथानक-गीत मिलते हैं। इनकी 
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भाषा परिमाजित, सुसंस्कृत, आवश्यकतानुश्तार अल्प अलंकारों से युक्त 
और दूत गतिवाली होती है। धाराबाहिकता और सूृत्रबद्धता इनका 
वेशिष्दय है । 


३) सामान्य चरितात्मक गीत :- अवतार कथानक जेसों के वर्णन में ऐसे गीत 
मिलते हैं, जिनकी भाषा विषयानुकूल, अलंकृत, ससास बहुल, परि- 
माजित और अधिक भनोज्न दीखती है। राम कथा में ऐसी रोचक 
शली के कई गीत मिलते हैं । 


४) प्रसंग-वर्णन के गीत :- राधा-कृष्ण सिलत, पत्रधठ, चीर हरण, दावलीला जेसे 
प्रसंग इस तरह के गीतों में वणित हुए मिलते हैं । इसकी भाषा सरल, 
स्पष्ट व व्यावहारिक ढंग पर चलती है। अलंकार भी खूब प्रयुक्त हुए 
मिलते हूँ और शेली में नाटकीयता अधिक रहती है। संभाषण विदश्धता 
पूर्ण होने पर भी कहीं कहाँ ग्राम्यता व अशिष्टता का रूप लेता है । 
फिर भी व्यवहारिकता और सजीवता इस शेली की विशिष्टता मानी 
जाती हैं । 


५) लीला-वर्णन के गीत :- कृष्ण की बाल व किश्लोर लीलाओं से संबंध रखने- 
वाले गीत इस वर्ग के अंतर्गत आते हैं। बाल-लीला संबंधी गीतों की 
भाषा प्रायः तड्भव-प्रधान, सहज, सुगठित एवं परिमाजित मिलती है । 
इनकी शेली चपल, मनोहुर और आउइंबर रहित दीखती है। कीशोर- 
लीलाओं के गीतों में भाषा अपेक्षाकृत अधिक अलंकार युक्त, व्यंग्य भरी 
रहती है । इनकी शेली भी अधिक चातुर्य पूर्ण और वक्रता भरी मिलती 
है। खंडिता-प्रसंग, सुरत-प्रसंग जसों में कहीं कहीं भाषा व शेली 
ग्राम्यता और अश्लीलता से दृषित हुई मिलती है । 


६) रूप-वर्णन के गीत :- इन गीतों की भाषा अकसर तत्सम-शब्द-भूयिष्ट, समास 
बहुल, अलंकार युक्त और विबयानुरूप दीखती है। यहां पद-मेत्री और 
ध्वनि-साम्य का कुशल निर्वाह मिलता है। इन गीतों की झोली प्रोढ, 
प्रवाहमय, रुचिर व मनोमुग्धकारी मालूम पड़ती है। यहां भावना और 
कल्पना का सुमधुर संयोग दर्शनीय हीता है । 

७) प्रभाव-वर्णन के गीत :- नेन-सम्य, आंखियां-समय जेसों के गीत इस वर्ग में 

ते हूं। इन गीतों की भाषा में कार्य-कारण कल्पना, हेतु-प्रत्यय 
निरूपण, अलंकृत उक्तियां और व्यावहारिक, कितु प्रॉंजल शली का 
प्रयोग विद्यमान होते हैं । अर्थ-गांभीय और अतिशय-व्यंजना इस शेली 
का बेशिष्टय जान पड़ता है । ' 


:३२ अन्नमाचायवं और सूरदास 


८) अध्यात्म तत्व-वर्णन के गीत :- विवय के पद इस वर्ग में आते हैं। इसमें 
स्तोत्रों की भाषा तत्सम बहुल व समास युक्त रहती है । नाम-महिमा 
गुरु-महिमा, सज्जन-महिमा आदि में आवश्यकतानुसार तत्सम व तझ्धूब 
हब्दों व छोटे छोटे समासों का प्रयोग मिलता है। भगवन्महिमा, भक्ति- 
महिमा, तत्व-चिता जेसों के वर्णत में भाषा व शली अपेक्षाकृत प्रौढ, 
प्रांजल, गंभीर व आग्रह पूर्वक मिलती है। यहां दृष्टांत, उदाहरण जेसे 
अलंकारों का अधिक प्रयोग दीखता है । उत्तमपुरुष में रचे आत्माश्रय 
ढंग के भावात्मक दिनय पदों में वचन-वक्रता, व्याज व व्यंग्य-कुहलता 
सजगता, भावुकता और अधिक चतुराई देखने में आती है । 


९) दृश्य-वर्णन के गीत :- जातक, नामकरण, कर्ण-बेध जसे संस्कारों, भोजन, 
यान जैसे प्रसंगों, हिडोल, होली, फाग जेसे उत्सवों व केली-कौतुकों के 
वर्णन में रचे गीत इस वर्ग के अंतर्गत रखे जा सकते हैं । इन गीतों में 
वस्तुओं की सुदीर्ध सूचियां मिलती हैं। भाषा विषयानुकूल रहती है । 
वाक्य अकसर ढीले, पुनरावत्तियों से भरे और असंस्क्ृत रहते हैं। संदर्भ 
के अनुसार प्रयुक्त लोक-गीतों या उनके अनुरूप बने अन्य गीतों को भी 
इसी वर्ग में गिता जा सकता है। जम्प, बधाना, पालना, सौहलो, 
ज्योनार, मंगल जंसे प्रसंगों में सुर ने लोक-गीत सरीखे गीत रचे हैं । 
फिर, फाग और होली के प्रसंगों में ऐसे गीत प्रयुक्त किये हें। होली- 
गीतों में लोक-गीत की शैली अधिक निख्र उठी मिलती है । 


किक 


१०) दृष्ट-कूट गीत :- ये कवि के पांडित्य और चातुर्य या गोपन स्वभाव को 
जितना प्रकट करते हैं, उतना अपने अर्थ, भाव या रस को प्रकट नहीं 
करते । दूती-प्रसृंग, सुरत-वर्णन जेसों में ऐसे गीत अधिक मिलते हैं । 
ये तत्सम-पद-भूयिष्ठ, गृढाथयुकत व प्रसादगुण रहित शली में रचे गीत 
हैं। शब्द-क्ीडा और अर्थ-गृष्ति इनका वेशिष्ट्य है। 


४,३.०,३ तुलना ओर निष्कर्ष : 


अन्नमाचार्य और सुर ने गेष कवितोपयुक्त नाद-सौंदर्यभमी भाषा का ही 
व्यवहार किया है। विषयानुकूल भाषा के प्रयोग में भी दोनों समान कुशल जंचते 
हैं। सरल सुबोधमय भाषा-शेली से लेकर पांडित्य पूर्ण चित्र-कवितोपम शेलो तक 
की सभी शेलियां इनके गीतों में प्रयुक्त हुई हें। सुर की रचना में कथोत्मक व 
कथानक गीत और अन्नसाचार्य की रचना में अध्यात्म तत्व के गीत और लोकगीत 
अधिक मिलते हैं । कूठ-पदों की रचना में सुर की रुचि अधिक दीखती है । 
अश्नमाचार्य की रुचि संस्कृत भाषा की ओर उसी तरह लगी मिलती है। 


वाव्य बेभव . कलापे ३३३ 
०,३.५ छेद 


अन्नमाचार्य और सुरदात की रचनाएं केवल गीतिबद्ध रचनाएं नहीं, वे 
संगीत-बढ़ रचनाएं हैं। अतः उनमें छंदोविधान की अपेक्षा राग विधान की 
प्राधान्‍यता अधिक हुई है। फिर भी, हमारे आलोच्य कवियों ने मात्रा-छंदों को 
अपनाकर अपनी अपनी रचनाओं में काफी छंदोवेविध्य तो अवश्य दिखाया है । 
परंपरागत देशी छंदों के सभी छोटे-बड़े विधानों को स्वीकृत करके, उनका 
विषयानुरूप उपयोग करने में दोनों ने अत्यंत कुशलता दिखायी है। संगीत की 
आवश्यकता के अनुसार स्वीकृत छंदों में कहीं कहीं मात्राओं की कमी-वेशी करके 
काम चलाते की प्रज्ञा भी दोनों कवियों में समान रूप से दीखती हें । 


४.३.५.१ अन्नगाचाय का छंदोविधान : 


अन्नमाचाय के गीत तेलुगु के गीति-छंदों के आधार पर बने हैं। तेलूग में 
३, ४ या ५ मात्राओं के नियत गणों से बनने वाले रगडा, मंजरी, द्विपदा, प्रीस 
जेसे छंद पहले से गेयोपयुकत माने जाते आ रहे हैं। इनके कई अवांतर भेद भी 
लाक्षणिकों से बताये गये हैं । यक्ष-गान जेसे गेय ताठक रचनाओं के लिए ऐसे 
ही छंद नियत किये गये हैं। कलिका, उत्कलिका, उत्साह, विषम-सीस जेसे छंद 
अपने आप ताल-गति के अनुकूल होनेवाले मात्रा-छंद हें। फिर, एला, जोला, 
लालि, गोब्बिल्लु, अर्थचंद्रिकलु, जब्कुल रेकुलू वगरह लोक-गीतों के छंद तो 
परंपरागत देशी शैली पर ही निर्मित होते हैं। अन्नसाचार्य ने इन सभी को 
अपनाया ही नहीं, बल्कि अपने संकीतेन-लक्षण में इनकी चर्चा भी की है। उन्होंने 
यह भी कहा है कि निबंध-पदों में सभी प्रकार के छंद प्रयुक्त हो सकते हैं और 
यति-प्रास नियम भी सर्वत्र लागू रहता है।! हम अस्यत्र कह चुके हैं कि पेलग 
में यति माने यतिस्थान पर आनेवाला वह वर्ण है, जो पदाय्क्षर से वर्ण-मंत्री 
अथवा ध्वनिसाम्य रखता है। उसी तरह प्रास माने पाद का ह्वितीयाक्षर है, जो 
छंद के सभी पादों में द्वितीयाक्षर के रूप में दृहराया जाता है। अश्नमाचार्य ने 
तेलुगु गीतों में ही नहीं, संस्कृत गीतों में भी मात्रा-छंदों ओर यति-प्रासों का पुरा 
पुरा निर्वेहण किया है। वर्ण्य-विषय के अनुरूप कहीं लंबे या बड़े छंदों का उपयोग 
किया है, तो कहीं छोटे छंदों का । 


. संकीत॑न लक्षण, पद्य ३४ 


३३४ अब्नमात्रार्य और सूरदास 


४,३.५,२ सूर का छंदो-विधान : 


सूरदास के गीतों में भी कई प्रकार के छोटे-बड़े छंद प्रयुक्त हुए मिलते हैं । 
छोटे छंदों में कुंडल, उपमान, सोभन, रूपमाला जेसों का प्रयोग अधिक हुआ है । 
लंबे या बड़े छंदों में सार, सरसी, वीर, स्वेधा आदि का उपयोग अधिक हुआ है। 
पर ने प्रायः १२ से लेकर १६ मात्राओं तक के छंदों के प्रति अधिक हचि दिखाई 
है। डा. ब्रजेश्वर शर्मा लिखते हें कि “न केवल उसने आवश्यकतानुधार छंदों से 
प्रिवर्तत और परिवर्धन करके अपनी मौलिक उद्भावना प्रदर्शित की है, बरन्‌ 
प्रायः उसने साज्ाओं के नियमों का सर्वत्र पालन नहीं किया है। सावधानी से 
चुने हुए उदाहरणों में भी यति-भंग दोष तो प्रायः किसी भी छंद में सरलता से 
मिल सकता है। लिखित रूप में पढ़ने से गति भी भंग होते दिखाई देती है । ये 
त्रुटियां बस्तुतः इस कारण से हें कि इन पदों के मिर्भाण से संभवतः पिगल की 
अपेक्षा संगीत का अधिक ध्यान रखा गया है ।! 


वर्णनात्मक प्रसगों केलिए सुर ने परंपरागत चोपई, च्ौपाई, दोहा, रोला 
आदि छंदों और उनके आधार पर बने छंदों को अप्रताया है। कहों कहां इन छंदों 
का सिश्रण भी हुआ है। चरण-नियप्त भी प्रायः नहीं के बाराबर है। लेकिन 
कथातिरिक्त प्रसंगों, छोटे कथानकों व वस्तु वर्णनों में छंदोविधान अपेक्षाकृत सुध्दु 
और सुनियमित हुआ मिलता है । 


कहीं कहीं दोहा, रोला, जेसे छंदों में आवश्यकतानुसार मात्राओं को बढ़ाकर 
नवीन छंदों का निर्माण किया गया है। फाग, होली जेसे प्रसंगों के वर्णन में ऐसे 
छंद खब प्रयुक्त हुए हैं। दोहा और रोला मिलाकर अवतार वर्णन जैसे प्रसंगों में 
प्रयृकत करके कवि ने इन छंदों की रोचकता खूब बढ़ाई है । इसी तरह चोपाई 
में सार या गीतिका को जोड़कर भी सुर ने तबीन छंदों की उद्धावना को है । 
यद्यपि यह शिथिल बंध है, तो भी नवीनता के कारण इस में रोचकता आयी है । 


सुरतागर में चंद्र, भानु, कुंडल, सुखदा, तोमर, रुपमाला, गीतिका जैसे अन्य 
कई छंद अवसरोधित रूप से प्रयुक्त हुए हैं। सुर के छंदों में कुछ टेक पंक्ति से 
युक्त और कुछ उससे रहित मिलते हैं। डा. बजेश्वर दरर्मा कहते हे कि लंबे 
छंदों की संख्या ठेकवाले पदों में अधिक मिलेगी! ।* 


9.३.६ संगीत : 


पहले ही यह कहा जा चुका है 8.8 हमारे आलोच्य कवि अन्नमाचार्य और 
सुरदास अपने समय के प्रसिद्ध गायकों में थे ओर अपनी रचनाओं के द्वारा संगीत 


!. सूरदास, पृ ५४१ 2. सूरदास, पृ ५७० 


काव्य वेभव : कलापकश्ष ३२५ 


के लक्ष्य साहित्य के भंडार को अत्यंत विशाल वनाकर अब तक के सभी संगीतज्ञों 
व पद-कर्ताओं के आदर्शप्राय हुए। अन्नमाचार्य ने संकीतंत-लक्षण नामक पद रचना 
संबंधी लक्षण ग्रंथ भी संस्कृत में रचा था, जिसका दुर्भाग्यवश अब तक पता नहीं 
चला । कितु उसका आंध्र पद्यानवाद, जो अन्नमाचायय के पाचन चित तिरुमलाचार्ये 
से किया गया है, अब प्राप्त है और उसका प्रकाशन भी हो चुका है । 


०.३.६.१ अन्माचाये का संगीत-पक्ष 


तेलुगु भाषा में अब तक प्राप्त गेय-पद-साहित्य में अन्ममाचार्थ के पद ही 
सबसे प्राचीन हैं। उनसे पहुले के गीतों के नाम तो सुनने को मिलते हैं, लेकिन 
उनका एक भी नमूता अब देखने में नहीं आता । इस तरह तेलुगु-पद-साहित्य के 
आद्य निर्माता होकर, अन्नमाचार्य पदकविता पितामह' जो कहलाये, वह सर्वथा 
उचित ही है । 


अन्नमाचायं के सभी पद राग-रागितियों में बंधे मिलते हें । हर पद के 
शीर्षस्थान में राग का नाम लिखा मिलता है। ऐसे ९३ रागों के नान गिनने को 
मिलते हैं, लेकिन उनमें से करीब १९-२० राग तो बार बार प्रयुक्त हुए मिलते 
हैं। अन्नमाचाय से प्रयुक्त पाडि, सामंत, आबालि, अमरत्तिधु, रागौल, कोंड्म- 
लहरि, हिज्जिज्जि, गुज्जरि, तेलुग कांबोधि, सालंग, मुखारिपंतु जेसे राग अब 
प्रचलित नहीं हैं ।! संगीत की स्वरलिपि में लिखित होकर न मिलने से अब 
यह कहना कठिन है कि उस समय उन रागों को किस तरह गाया करते थे । 


अन्नमाचाय्य के गीतों का ताल-निर्देश बिरले ही मिलता है। निर्दिष्ट तालों 
में एक-तालि, जंपे, अठताल के नाम प्रमुख हैं। अन्नमाचार्य ने सुलादि' गीतों 
की भी रचता की है। इनमें हर चरण का ताल अलग रहता है। उसी तरह 
अन्नमाचार्य ने उनको रागमालिका का रूप भी दिया है। जहां ताल का निर्देश 
नहीं है, वहां छंद की मात्राओं . और यति के आधार पर तालगति व लय का 
निर्णय करना पड़ता है । 


अच्नमाचार्य के गीत बहुधा पल्‍लवि और तीन चरणोंवाले होते हैं । तीन से 
अधिक संख्या के चरणों और पहलवि के साथ अनुपल्लवि का प्रयोग क्वचित्‌ ही 
हुआ मिलता है। संकीतंन लक्षण में बताया गया है कि पललवि समान सात्रा- 
वाली दो पंक्तियों से बनती है और उससे दुगुने परिमाण का, अर्थात्‌ समसात्रक 
[. साहित्योपन्याप्तमुलु-३ (आंध्र प्रदेश साहित्य अकादमी) 
थ्री बी. रजनीकांत राव का लेख, पृ ६६. 
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चार पंक्तियों का चरण बनता है ।! जहां अनुपहलबि का प्रयोग होता है, वहां 
पल्‍लवबि एक ही पंक्ति में रहुती है। अनुपत्लबि या तो पल्लवबि के समान या उससे 
ह्विगुणित प्रमाण की होती है। पत्लवि टेक या भ्रवक का पर्याय है। पद का 
मुख्यार्थ पल्लवि में संग्रहीत होकर उसे पद के शीर्षक का रुप देता है। वह हर 
चरण के अंत में दृहराई जाती है और इस तरह चरणों के अर्थ को कभी कभी 
पूरा भी करती है ।? अन्नमाचार्य की पललबियां साहित्यिक दृष्टि से सुगठित व 
सुक्तिप्राय दीखती हें । 


संकीर्तत लक्षण में पद के पांच अवयवब बताये गये हैं, जेसे उद्ग्राह, भेलाप, 
प्रव, भंतर और आभोगा ।* गाते समय पद का आरंभ जिस पंक्ति से होता 
है, उसी को उद्ग्राह कहते हैं। मेलाप अनुपल्लवि जंसा होता है। ध्रुव पहलचि का 
हो रूपांतर है। अंतर चरण को कहते हैं। अंतिम चरण को आभोग कहते हें, 
और उसी में कवि की मुद्रा (छाप) दी जाती है । इनमें से मेलाप का अश्नमाचार्य 
के पदों में अकसर लोप मिलता है ! 


अन्नमाचार्य की रचना में जयदेव के अनुकरण में संस्कृत में रची हुई अष्ट- 
पदियां भी एकाध मिलती हैं। यक्षणान शैली था देशीगेय शैली में रचे कितने 
ही लोक-गोत और संभाषण या संवाद शैली में रचे कई नाद्योप्योगी गीत भी 
इतको रचना में स्थान पा चुके हैं। नृत्योपयुक्त मुददंग-शब्दों या बोलों से युक्त 
गीत भी यहां मिलते हैं। अद्यमाचार्य के पदों में एक जगह कई रागों के नाम 
गिने हुए हैं।* उसी तरह यज्न तन्न बीणा, सुरज, मृदंग, किश्नेरी, भेरी, डोल, 
डफ, शृगिनाद, झाल्लरी जेसे वाद्यों के नाम भी उल्लिखित हुए मिलते हैं । 
अश्नमाचार्य के चित्रों में उतको एकतारा और चिरुताल बजाते गाते, पेरों में 
घूंघरू पहनकर नाचते से अंकित किया गया है । 


४,३.६.२ धूर साहित्य का संगीत-पक्ष ; 


सुरदास ने सुर सगूत पद गाव कहकर अपने को कवि के साथ संगीतज्ञ 
भी बताया है। उतकी रचना में दोहे और स्वेथे भी संगीतमय बने है। संप्रदाय 
में दीक्षित होने पर वे कीत॑तिया ही बन गये । उससे पहले भी वे गायक के रूप 
में विश्रुत थे । तभी किसी ने निष्कपट भाव से कहा है, 


. हाथ सितारों सुर करयौ, मुख में मधरा बोल । 
कालूने के रंग में सुरदास कौ बोल ॥ 


संकीतन लक्षण, पद्य ४० 2. संकीतन लक्षण, पद्च ३९ 
». ' पैंच-३८ 4. अं. से, ३०४२९ 
. सरस्वती संवाद - सूर विशेषांक, पृ १४० 


६. इक की 
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सर की रचना में संगीत के राग, ताल और नृत्य नाम के तीनों अंग विद्य- 
मान होते है। सुरसारावली में एक जगह ३६ राग-रागिनियों के नाम अंकित 
हैं ।! सुरसागर के कई पदों में मुरज, बीन, रबाब, डफ, आनक, महुंवर, झांझ, 
किच्नरी जैसे वाद्यों के नाम सुनने को सिलते हैं। मुरलो वादन व रासक्रीडा के 
पद सुर की संगीतज्ञता व संगीत-प्रियता के भी अभिव्यंजक माने जा सकते हैं । 


सुरसागर का हर एक पद अपने नियत राग या रागिनी के नाम से युक्त 
मिलता है। ऐसा लगता है कि श्रोनाथजी के मंदिर के सेवा-अवसरों अथवा 
समयों के अनुसार पढों के राग नियत किये गये हें, जो पद के भाव के भी अनुकूल 
सिद्ध होते है । संगीत-शास्त्र में दिन के चार और रात के चार प्रहरों के राग- 
रागिनियों के आठ विभेद किये गये हैं। श्रीनाथ-मंदिर की अष्दयाम-सेवा में, 
इन बेलारागों में रचे संकौर्ततों का गान विधायक बना दिया गया है। सूर का 
संबंध इन सभी याम-सेवाओं से न होकर भी उनके रचे गीतों में इनके लिए 
निर्दिष्ट सभी रागों का प्रायः प्रयोग हुआ मिलता है। शुक्ल जी के मत में 
सुरसागर में कोई राग या रागिनी छुटी न होगी । !? यह भी कहा जाता है कि 
“सुर के गान ऐसे राग और रागिनियों में हें, जिनमें से कुछ के तो लक्षण भी अब 
प्राप्त नहीं हैं। ऐसी राग-रागिनियां या तो सुर की अपनी सृष्टि है या अब 
उनका प्रचार नहीं है ।“* कहते हें कि सूर ने लगभग ६८ राणों का प्रयोग किया 
है। लेकित राग विलावल सुर को अधिक प्रिय लगता रहा हो, सुरसागर में 
इसका सबसे अधिक प्रयोग मिलता है। सारंग, धनाश्री आदि का भी अपेक्षाकृत 
अधिक प्रयोग दीखता है । 


सूर के कई पद शास्त्रोक्‍त भ्रुवपदों के अंतर्गत आते हैं। लंबी पंक्तियों की 
योजना और यति का विशज्ञिष्ट विधान इन पदों को ध्रवपद शेली में गाने लायक 
सिद्ध करते हैं । इन पदों में ध्रुवषदों के अंग रूप अस्थाई, अंतरा, संचारी, आभोग 
जैसे सभी अवांतर विभाग स्पष्ट रूप से जोड़े हुए मिलते हैं । 


सुर के कुछ पद टेक से युक्त मिलते हैं, कुछ उससे रहित । जहां टेक का 
प्रयोग हुआ है, वहां वह सारे पद का सारांश बतानेवाला या उसको सूचित करने- 
वाला सृत्रवाक्य-ता रहता है। डा. ब्जेश्वर दर्मा के शब्दों में, संगीत के विचार 


'॑ााांणााशआा 


!, सूरदास, प॑ रामचंद्र शुवल, पृ २०० 
2. सूरसोरभ, डा. मुंशीराम शर्मा, प्‌ ३४३ 


3, सूरदास, प्‌ ५७१ 
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से टेक का कुछ भी महत्व हो, काव्य में उसका विश्विष्ट स्थान अवश्य है। प्रायः 
कवि ने संपूर्ण पद का केंद्रोयभाव अत्यंत संक्षिप्त और सुगठित दाब्दों में टेक के 
रूप में देकर पद में विचित्र मोहकता उत्पन्न कर दी है। सुरसागर की अगणित 
टेक की पंक्तियां इतनी भावपुर्ण, व्यंजह् और मसामिक हैँ कि उनको सुनते हो 
अभीष्ट रस का संचार हो जाता है । ! 


9.३.६.३ तुलना और निष्कर्ष : 


भक्ति और साहित्य को रागभय बनाकर हमारे आलोच्य कविद्वय ने साधना 
और संगीत का सुमधुर समन्वय साध लिया। इन दोनों भक्त कवियों के गीत 
निरे भावगीत न होकर संगीत श्ञास्त्र की कसोटी पर प्रे उतरनेवाले सलक्षण 
गीति-प्रबंध सिद्ध होते हैं । दोनों ने अपने गीतों को अनेकानेक राग-रागिनियों में 
बांधकर रचा है। उनके द्वारा प्रयुक्त कुछ राग-रागिनियों के लक्षण अब विस्मृत- 
प्राय-से हो गये हैं । संगीत और नादय दोनों केलिए इनके गीत उपयुक्त जान 
पड़ते हैं । फिर, इनका साहित्यिक सोंदर्य तो सहृदय-हुदय क-वेद्य है ही । 


सुर के कथात्मक गेय पदों में 'हरि-कथा' संगीत हेलो का दर्शन भी मिलता 
है। अन्नमाचार्य के लोक-गीतों से उनका एक अलग भंडार या प्रद्शनालय भर 
दिया जा सकता है। सुर संकीतंतिया रहकर प्रायः सभी बेला-रागों में, सभी 
संस्कारों व सब श्ञांकियों में प्रयुक्त करने लायक पदों का निर्माण कर गये । 
अन्नमाचार्य ने श्रीवेंकटेश्वर के साथ, उनसे अभिन्न मानकर और कई क्षेत्रीय अर्चा- 
स्वरूपों के यशोवर्णन में भी कई गीत प्रस्तुत किये हैं। ये गीत और कवियों के 
आदरशों ही नहीं, अन्य साधकों के पथ-प्रदर्शक और सहुदय जनों के केंठहार बन 
गये, तो आइचर्य की बात नहीं है । 


अलग कल “८ तक ननन-ननाभी नल“ तलननाना नी “नाक 


! सूरदास, डा. ब्रजेइवर वर्मा, प्‌ ५७१ 
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उपसंहार 


७५. उपसंहार : 


अन्नमाचार्य और सुरदास का यह तुलनात्मक अध्ययन उनमें से किसी एक 
को बड़ा या छोटा कहने के उद्देश्य से नहीं, कितु उन दोनों के साहित्य में दिखाई 
पड़नेवाली भोलिक एकता को स्पष्ट करने के उद्देश्य से प्रेरित है। मूल में यह 
साहित्यिक शोध है, अतः उसका ढंग चाहे कितना ही वेज्ञानिक हो, उसमें विज्ञान 
या गणित शास्त्रीय ढंग के निष्कर्ष नहीं हो सकते । 


तुलनात्मक अध्ययन केलिए जो समान धर्म चाहिएं, वे हमारे आलोच्य कवि 
अन्नमाचायं ओर सुरदास में प्रचुर मात्रा में विद्यमान हें। दोनों कवि समसामयिक 
थे, दोनों सगृण भक्ति के साधक थे, दोनों ने भगवल्लीला के वर्णन में सहस्नों पद 
रचे और दोनें ने अपनी रचनाओं को संगीतबद्ध बनाया ही नहीं, बल्कि संकीर्तन 
सेवा को अपना कर अपने समय के प्रसिद्ध पद-कर्ता व गायक भी कहलाये । कितु 
ये सब बाहरी साम्य हैं। दोनों अलग अलग प्रांतों में रहकर, अलग अलग 
भाषाओं में साहित्य-निर्माण करने से, बाहर से परस्पर भिन्न-से जो लगते हें, वह 
भी इस अध्ययन में व्यक्त आंतरंगिक भाव-साम्य के कारण नगण्य-सा सिद्ध होता 
है। अन्नमाचाये के अध्यात्म संकोतंन और सुरदास के वितय पद परस्पर इतने 
साम्य रखते हैँ कि कभी कभी यह आइचय्य होता है कि भिन्न प्रांतीय और भिन्न 
भाषा-भाषी होकर ये दोनों कवि ऐसा सन्निकट हृदय-साम्य या भाव-साम्य कसे 
पा गये ! कहीं कहीं भाव ही नहों, अभिव्यक्ति का ढंग भी एक होकर इन दोनों 
फे रुचि-साम्य को भो प्रकट करता है। इन सब बातों को देखते यह मानना 
पड़ता है कि सगुण भक्त कवि चाहे जो कोई हों या जहां कहीं के भी हों, 
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मन-वाणी में साम्य अवश्य रहता है। उनका बहिरंग व्यक्तित्व चाहे भिन्न हो 
तब भी ऐसा आंतरंगिक भाव-साम्य अवध्यंभावी है, तभी वे सात्विक भक्त व 
घिद्धपुरुष होते हैं। हमारे आलोच्य कवियों में अन्नमाचाय गृहस्थ थे और सुरदास 
शुरू से विरागी थे । पहले का संबंध राजा व प्रजा से अधिक था, जब कि दूसरे 
का वेसा संबंध बहुत कम या नहीं के बराबर था। फिर भी दोनों के मन, दोनों 
के आशय और दोनों की रुचि एक दूसरे से भिन्न नहीं थे । 


प्रस्तुत तुलनात्मक अध्ययन से यह बात स्वतः प्रमाणित-सी लगती है कि 
भाषा-भेद होते हुए भी मूल में यह सारा साहित्य संस्कृत, प्राकृत तथा अपन्ंश 
परंपराओं से गुजरता हुआ देशी-भाषाओं में आकर नये युगधर्म, नयी साधाजिक 
पृष्ठभूमि और प्रादेशिक परिवेश के अनुसार विकसित प्राचीच साहित्य का नवीन 
रुपांचर ही है। अन्नसाचार्य और सुरदास के तेलुगु और हिन्दी पदों में व्यक्त 
आध्यात्मिक भावधारा और भगवहलीला माधुरी का मूल उत्स वही प्राची 
भारतीय साहित्य है, जो वेदिक यूग से लेकर आलोच्य कवियों के समय तक 
विभिश्न समयों, विभिन्न प्रांतों व विभिन्न परिस्थितियों में से ऋमानुगत रूप से 
विकसित होता आया है। अगर उसमें से किसी विशिष्ट विषय के ग्रहण में अधिक 
उत्साहु और उसके पोषण में विशेष प्रतिभा का विस्फुरण किसी कि में दिखाई 
पड़ा, तो जानना चाहिए कि वह उसकी बवेयक्तिक अभिरुचि और सांप्रदायिक 
निष्ठा के कारण से ही वेसा हुआ। अन्नमाचार्य की रचना में सखी-भाव और 
संयोग श्रृंगार के वर्णन में विस्तार व वेविध्य दिखाई पड़ता है, तो सुरदास की 
रचना सें वात्सल्य व वियोग श्रृंगार के वर्णत में अधिक तत्परता और विबृति 
दिखाई पड़ती हैं। कारण तो वेयक्तिक अभिरुचि और स्वीकृत संप्रदाय के मंतव्यों 
के प्रति अत्यधिक आस्था ही है। कितु यह पार्थक्य भी तब अल्प और आंशिक 
जंचता है, जब समूचे साहित्य के आदश व आनुपुविकता में सर्वतोभावेत्र साम्य ही 
साम्य विद्यमान रहता है । आलोच्य कवियों के साहित्य में उसी तरह का साम्य 
पग पग पर मिलता है। जशेत्रीय व्यवधान तथा भाषा-भेंद के रहते हुए भी इन 
दोनों कवियों के साहित्य में जो ऐसा आइचर्यजनक साम्य विद्यमान होता है, बही 
इस बात का भी प्रबल प्रमाण है कि किसी एक निश्चित युगधर्म का कवि-मानस 
पर एक ही तरह का प्रभाव होता है। फिर, हमारे आलोच्य कविद्वय एक ही 
समय में हुए, यही बात नहीं, वे एक ही सांस्कृतिक धारा में सुस्तात व पुनीत 
हुए। परिणाम में उनका यह साम्य भारतीय भावात्मक एकता को भी प्रमाणित 
करता है । 
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प्रस्तुत अध्ययन से यह तथ्य स्पष्ट निरूपित होता है कि मध्यकाल के देश- 
व्याप्त भक्ति आंदोलन से अन्यान्य प्रांतों की तरह आंध्रप्रांत भी प्रभावित हुआ 
और उसमें इसका योगदान भी कम महत्व पूर्ण नहों था। अन्नमाचार्य के करीब 
पंद्रह हजार पद अब तक प्राप्त हें। एक ही कवि के हाथ निर्मित इतना पद- 
साहित्य भारत के अत्य किसी भी प्रांत या भाषा-साहित्य में देखने में नहीं आता । 
समूचे साहित्य को ताम्र-पन्नों पर लिख सुरक्षित छोड़ने का भी अन्य कोई उदाहरण 
कहीं सुनने मे तहीं आता । फिर, इस संदर्भ में याद करने योग्य तथय यह है कि 
सोलह॒वीं सदी के विभिन्न भव्ति-संप्रदायों का पुरा पुरा विकास, उन सबसे पहले 
अन्नमाचाय के भक्ति-साहित्य व साधना-संप्रदाय में ही संपुर्णतया हुआ-सा नजर 
आता है। आलवार भक्तों की रचना में सवीभाव और संयोग श्ूंगारवाले 
माधुयंभाव का वर्णन नहीं के बराबर है। सबसे पहले इन भावों का सुविकसित 
रूप अन्नमाचाय की रचना व साधना में प्रकट हुआ-सा लगता है । इनके साहित्य 
एवं संप्रदाय का प्रचार दक्षिण में श्रीरंगम से लेकर उत्तर में सिहाचल तक कवि 
के जीवन काल से ही हो चुका । अज्नमाचार्य के पृत्र-पौत्रों ने इसके प्रचार व 
प्रसार में और अधिक प्रयत्न किया । वल्लभाचार्य जी और चेतन्यमहाप्रभु को 
अपनी दक्षिणयात्रा के समय इन लोगों का परिचय प्राप्त हुआ होगा । क्योंकि 
उन्हीं दिनों में इनके साहित्य व संप्रदाय का प्रचार पताक-स्थायी में हो रहा था । 
पुरंदरदास जसे दक्षिण के आंध्रेतर भक्त-कवियों पर अन्नमाचार्य का प्रभाव स्पष्ट 
परिलक्षित होता है । पंढरि-विठल, हनुमान, राधा-कृष्ण जेसों के प्रति अन्नमाचार्य 
में जो भक्ति-भावना व्यक्त होती है, वह विदिष्टाहत संप्रदाय के अनुकूल नहीं 
दीखती । वह कवि की उदारता और समन्वय भावना का ही फल होकर, समान 
धर्मा अन्य संप्रदायों को अपनी ओर आकृष्ट करके प्रभावित करने में सफल हुआ 
तो आइचर्य की बात नहीं है। फिर, अन्नमाचायं रहे तिरुपति में, जो शुरू से 
दक्षिण के प्रसिद्ध वैष्णव क्षेत्रों में एक होकर, देश के कोने कोने से हर साल 
हजारों यात्रियों को अपने यहां आक्ृष्ट करता आ रहा है। अन्नमाचार्य के जीवन 
काल में उडीसा के गजपतियों का इस प्रांत पर कुछ दिन अधिकार भी हो गया 
और उस संपर्क का उल्लेख भी अन्नमाचार्य के पदों में हुआ है। श्रीजगन्नाथ के 
वर्णन व स्तोन्न में भी अन्नसाचार्य के रचे पद सिलते हें । इन सब बातों से यही 
निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि बाद में विकसित उत्तर भारतीय भक्ति-संप्रदायों 
पर अन्नमाचार्य का थोड़ा-बहुत प्रभाव, प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप से अवश्य पड़ा 
होगा । 
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प्रस्तुत अध्ययन तो अश्नमाचा्य और सुरदास को रचनाओं तक हो सीमित 
है, अतः अन्नमाचार्य के अन्य संप्रदायों से हुए प्रभावगत संबंध की अपेक्षा, वल्लभ 
संप्रदाय से हुए संबंध का अधिक स्पष्ट चित्र मिलता है। पहले हम बता चुके ह 
कि आचाय॑ वलल्‍्लभ की तीनों भूप्रदक्षिण यात्राओं में तिरुपति में उनकी बेठके 
लगी थीं। आचार्य जो की पहली यात्रा अन्नमाचार्य के जीवन काल में ही गुजरी 
थी। स्वयं तेलुगुवाले होने से आचार्यप्रभु को अन्नमाचार्य के पदों व संकीतेन- 
संप्रदाय का प्रत्यक्ष परिचय मिला होगा । अन्‍्यत्र हम यह भी दिखा चके हैं कि 
तिरुमल-तिरुपति के मंदिर के सेवा-क्रम और वल्लभ संप्रदाय के मंदिरों के सेवा-क्रम 
में बड़ा साम्य है । दक्षिण के अन्य वेष्णवालयों की तुलना में तिरुमल-तिरुपति के 
मंदिर में जो विशिष्ट सेबा-क्रम चलता आया है, उसीको वल्लभ संप्रदाय के मंदिरों 
में भी बहुधा उसी रूप में चलते देखकर और संकीतंन-सेवा को परिषादी को 
चलाने में वल्लभाचार्य जी के उत्साह को देखकर कोई भी इस निष्कर्ष पर 
पहुंचता है कि तिरुपति क्षेत्र के सेवा-क्रम व अन्नमाचार्य के संकीतंन-संप्रदाय का 
पूरा पुरा परिचय आचार्य जी को था और कुछ हद तक वे इनसे प्रभावित भी 
हुए थे । उसी तरह अन्य विशिष्टाहती आचार्यों की अपेक्षा अन्नमाचार्य और उनके 
पत्र-पौत्रों में भागवत पुराण के प्रति अधिक आदर विद्यमान होता है। अन्नमाचायय॑ 
के पदों वाले ताम्न-पत्रों की अवतारिका सें उनके निधन की सुचना 'निरोध' शब्द 
से दी गयी है, जो रामानुन मत की अपेक्षा वल्लभ मत में अधिक समादत 
सांकेतिक शब्द है और जिसका निर्वंचन भागबत में ही सबसे पहले दिया गया है। 
उस समय में हंपीविजयनगर में प्रचलित माध्व-वष्णव भक्ति-संप्रदायों व श्रीपाद- 
राय, व्यासराय जंसे मध्व आचार्यों के परिचय व संपर्क भी अश्नमाचार्य और 
वह्लभाचार्य को समान रूप से मिले थे । ये सब परस्पर आदान-प्रदन की ओर 
संकेत करनेवाले तथय है । 


इस संदर्भ में लोलाशुक बिल्वमंगल की भक्ति-पद्धति और अन्नमाचार्य एवं 
वल्‍लभाचार्य तथा वल्लभ के द्वारा सुरदास तक परिव्याप्त होकर मिलनेवाले उसके 
प्रभाव को भी भूलना नहीं चाहिए । पहले हम इस विषय की ओर पर्याप्त निर्देश 
कर चुके हैं। यह आलोच्य कवियों को एक दूसरे के निकट लानेवाला प्रभावगत 
संबंध है, जो दक्षिण और उत्तर के भक्ति संप्रदायों के बीच का पुल जेसा जान 
पड़ता है । 
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आनुषंगिक रूप से इस अध्ययन का फल यह भी हुआ कि अन्नमाचाय॑ के 
साहित्य का विभिन्न दृष्टिकोणों से अध्ययन्त और उसका विस्तृत परिचय पहली 
बार अभी हो पाया है। सूर साहित्य का जितना मौलिक तथा विस्तुत अध्ययन 
व मल्यांकन हिन्दी में हुआ, उसमें से शर्ताश क्या, सहल्लांश भी अन्नमाचार्य-साहित्य 
को लेकर तेलुगु में इसके पहले नहीं हो पाया । अन्नमाचा्य की जीवनी को 
छोड़कर बाकी सभी बातों में जो कुछ अध्ययन व निष्कर्ष किये गये हैं, वे सब 
मेरे मौलिक परिश्रम के ही उपज हैं और उन बातों को उस रूप में व्यक्त करने 
का पहला प्रयत्न भी मेरा हो है। अतः आशा है कि इस अध्ययन से, हिन्दी के 
साध्यम से ही सही, तेलुगु भाषा के एक महान्‌ भक्त-कवि के साहित्य पर भरसक 
प्रकाश जो ढाला गया है. उससे तेलुगु साहित्य को भी यथेष्द लाभ पहुंचे । फिर, 
हिन्दीतर साहित्य के महान भक्त-कवि के परिपादर्व में अध्ययन करने से हिन्दी के 
सर्वेश्रेष्ट भक्तकवि सूरदास के महत्व की भी और अधिक जानकारी प्राप्त होने 
की आशा तो है ही । 


अमुवध २ 
अन्नमाचाये की वेशावली 


श्री तारायण सुरि - लक्कमांबा 
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पाया 7 


| 
पेद तिरुमलाचायें * तिरुमलम्मा तरसम्मा 
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| 
चिन अन्नमय्या पेद चिल्नन्ना” कोनेंटि रेव्णरि 





तिरुसला- तिरुवेंगल ताथ” ' वेंकदाचार्य* 
चाय नाथ 
तिरवेंगलनाथ" 


(, अन्नमाचार्य :- (संक्रीतंनाचायं) उपनाम अन्नमय्या । 
2, तिरुमलम्मा :- उपनाम तिवकस्सा, सुभद्रा परिणय की कवयित्री । 


3. पेद तिरुमलाचार्य :- अध्यात्म और श्ूंगार संकी्तनों के अलावा इन्होंने वेराग्य 
वचन मालिकागीत, श्यृंगार दंडक, शंगार वृत्त मालिका शतक, 
वेंकटेबबरोदाहरण, नीति सीस शतक, सुदर्शन रगडा, चक्रवालमंजरी, 
रेफ रकार तिर्णय, आंध्रवेदात और हरिवंश पुराण रचे । हरिवंश 
पुराण को छोड़कर बाकी सभी कृतियां मिलती हैं । 


4. चिन तिरुमलाचायें :- (संकीतंन कर्ता) संकीतेनों के अलावा इनके अष्टभाषा 
वंडक और संकीतेन लक्षण का आंध्रपद्यानुवाद मिलते हैं । 
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5. चिन तिरुवेंगलनाथ :- उपनाम चित्नज्ना-अन्नमाचायं चरित्र के अलावा इनके 
उषापरिणय, परमयोगिविलास और अधष्टसहिषी कल्याण काव्य 
मिलते हें । 


6, तिरुवेंगलनाथ :- आंध्रअमरुक के अलावा इन्होंने संस्कृत में काव्य प्रकाश की 
सुधानिधि नामक व्यास्या लिखी । 


7. कोनेटिताथ :- असर कृत नामलिगानुशासन की इन्होंने गुरुबाल प्रबोधिका 
तासक व्याख्या रची । 


8, रेवण्रि वेंकटाचार्य :- श्रीपावरेणु माहात्म्य और शकुंतला परिणय रचे । 


वि. सु. बाकी लोगों की कृतियां नहीं मिलती, लेकिन उनकी गान-विद्या की 
प्रशस्ति अन्यत्र मिलती है । 


अनुबंध २ 


सहायक ग्रंथों की धूची 


, अनुसंधान और आलोचना 
, अन्नमाचाय पदावली 
, अष्टछाप 


, अष्यछाप ओर वल्लभ संप्रदाय 


५, अष्दक्छाप परिचय 


१०, 
११. 


१२. 
१३, 
१४. 
१३. 


१६. 
१७, 


, आलवार भक्तों का तमिल 


प्रबंधन और हिन्दी कृष्ण-काव्य 


, आलोचनात्मक हिन्दी साहित्य 


का इतिहास 


, कबीर का रहत्यवाद 
, कृत्तिवासी बंगला रामायण और 


रामचरित मानस का तुलनात्मक 
अध्ययन 
कृष्ण-काव्य में भ्रमरगीत 


कृष्ण-भक्ति-काव्य में स्ीभाव 


गीता रहस्य 

छायावाद और रहुस्यवाद 
भक्ति का विकात्त 
भक्ति-काव्य के मूल स्रोत. 


भागवत संप्रदाय 
भारतीय दरहोन 


डा, नरेंद्र, दिल्‍ली 

श्री एम. संगमेशम्‌ तिरुपति 

डा, धीरंद्र वर्मा, एम. ए., डी. लिए 
१९३९ 

डा. दीनदयाल गुप्त, सम्मेलन, प्रयाग 
श्री प्रभुयाल सोतल, अग्रवाल प्रेस, 
सधुरा 

डा. मालिक मुहम्मद, विनोद पुस्तक 
मंदिर, आग्रा; १९६४ 

डा, रामकुमार वर्मा, इलहाबाद, १९५८ 


/) कै । 


डा. रामनाथ त्रिपाठी 


डा. ध्यामसुंदर लाल दीक्षित, आग्रा, 
१९१४ 

गोस्वामी शरण बिहारी, वारणासी, 
(९६६ 

पं, बालगंगाधर तिलक 

श्री गंगाप्रसाद पांडेय 

डा. मुंशीराम दार्मा, चोलंबा, १९५० 
श्री दुर्गशंकर मिश्र, तवयूग ग्रंथागार, 
लखनऊ, १९५०४ 

डा. बलदेव उपाध्याय, काशी 


१४. 


१६ 
२०. 


२१. 


१२. 


२३, 
२४, 


२५. 


२६. 
२७, 
२८, 
२९ 


ञ्क 


३०, 


३१. 


३२, 


३४, 
३४. 
३६, 


३७. 


अनुवंध-२ 


भारतीय दर्शन 
भ्रमरगीत और सुर 
मध्यकालीन धर्म साधना 


मध्यकालीन भारत वर्ष का 
इतिहास 
मध्यकालीन संत साहित्य 


भध्यकालीन प्रेम साधना 

राधा का क्रम विकास 
राधा-बल्लभ संप्रदाय, सिद्धांत 
और साहित्य 

वल्‍लभ दिग्विजय 

वेष्णव धर्म 

संस्कृति के चार अध्याय 
साहित्य दर्पण 


सिद्धांत और अध्ययन 
सुर और उनका साहित्य 
सुरदास का काव्य वेभव 
सुर की झांकी 


सूरदास 
सुरदास 
सूरदास 


महाकवि सूरदास 


३४७ 


वाचस्पति गेरोला 

डा. जनेंद्रकुमार, प्रंथम, कानपुर, १९६७ 
डा. हजारी प्रसाद हिवेदी, साहित्य 
भवन, इलहाबाद, १९६६ 

डा. ईइ्वरीप्रसाद 


डा. रामखेलावन पांडेय, हिन्दी प्रचार 
पुस्तकालय, वारणासी, १९५५ 

डा, परशुराम चतुवेदी 

डा. दशशिभूषण दाप्तगुप्त, काशी, १९६५ 
डा. विजयेंद्र स्नातक 


नाथद्वारा विद्याभवन, से १९७४५ 

डा. परशुराम चतुर्वेदी 

डा, रामधारी सिह दिनकर 

से शालग्राम शास्त्री, मातीलाल, बसा- 
रसी दास, काशी, १९५६ 


डा. गुलाबराय, आत्मारास अंड सस्स्‌ 
दिल्ली 


डा. हरवंशलाल शर्मा, भारत प्रकाशन 
मंदिर, आलीगढ, सं २०१४ 

डा. मुंशी राम दार्मा, ग्रंथम, कानपुर, 
१९६५ 

डा. सत्येद्र, शिवलाल अग्रवाल, आग्रा 
१९४६ 

डा. पीतांबरदास बडथ॒वाल 

डा. ब्रजेइवर वर्मा, प्रयाग, १९४० 

पं, रामचंद्र शुक्ल, सरस्वती मंदिर, 
बनारस 

आचार्य नंददुलारे वाजपेय, आत्माराम 
अंड सन्‍्स, दिल्‍ली, १९५२ 


३४८ अन्नमाचायं और सूरदास 


३८, सुर साहित्य 


३९, सुर सोरभ 
४०. भारतीय साधना और सुरसाहित्य 
४१, सुर साहित्य की भूमिका 


४२. सुर समीक्षा 
४३. सुर एक अध्ययन 
४४, सुर की भाषा 
४५. सुर की वार्ता 
४६, सुर निर्णय 


४७. सूर साहित्य और सिद्धांत 

४०, सूर साहित्य नव महयांकन 

४९, सुर पूर्व ब्ृजभावा और उसका 
साहित्य 


५०. सुरदास, श्रीकृष्ण बाल माधुरी 
५१. सुर पंच्रत्न 


हि 


५२, सूर विनयपत्रिका 
५३. सुरसागर 


५४, सूरसारावली 

५४५. हिन्दी कृष्ण-भक्ति-काव्य पर 
पुराणों का प्रभाव 

५६, हिन्दी और कबन्नड में भक्ति- 
आंदोलन 

४७, हिन्दी सुगण साहित्य की 
सांस्कृतिक भूमिका 


डा, हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी 
साहित्य समिति, मध्यभारत, १९९३ 


डा. मुंशीराम शर्मा, कानपुर, स॑ २००२ 
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डा. रामरत्त भठनागर, वाचस्पति 
पाठक 


डा. रामशंकर रसाल, १९५३ 

डा. शिखरचंद जेन, १९३८ 

डा. प्रेमनारायण ठंडत, लखनऊ, १९५६ 
अग्रवाल प्रेस, मधुरा 


श्री प्रभदयाल मीतल, द्वारका प्रसाद 
पारिख 


श्री यज्ञदत्त शर्मा, आत्माराम अंड सन्स 
दिल्ली 


डा, चंद्रभान रावत, जबहुर पुस्तका- 
लय, मधुरा 


डा. शिवप्रसाद सिंह, हिन्दी प्रचार 
पुस्तकालय, काशी, १९५४ 


गीता प्रेस, गोरखपुर, से २०१२ 


से श्री लालाभगवानदीन, काशी, सं 
१९८४ 


गीता प्रेस, गोरखपुर, सं २०१२ 
तागरी प्रचारिणी सभा, काशी, सं 
२०१५ 

सं डा. प्रेमनारायण ठंडन 

डा. शशिअग्रवाल, अकादमी, इलहाबाद 


डा. हिरण्मय, विनोद पुस्तक संदिर 
आग्रा 


डा. रामनरेश वर्मा, प्रावकथन 
डा, कमलापति त्रिपाठी 


अनुबंध-२ ३४९ 


५०८. हिन्दी साहित्य 
५९, हिन्दी कृष्ण भक्तिः कालीत 
साहित्य में संगीत 

६०, हिन्दी नाटक उद्भव और विकास 
६१. हिन्दी साहित्य 

६२. हिन्दी साहित्य का इतिहास 
६२. हिन्दी साहित्य कौ भूमिका 
६४. हिन्दी साहित्य का बुहद इतिहास 


६५. हिन्दी और तेलुग वेष्णव भक्ति- 
साहित्य 


संस्कृत ग्रंथ धूची : 


. अग्नि पुराण 

. भत्रि संहिता 

. अथवेंण बेद 

, अहिब॒ध्न संहिता 
, ऐतरेय आरण्यक 
, ऐतरेय ब्राह्मण 
ऋग्वेद 

, कठोपनिषद 

, काश्यय संहिता 

, कृष्ण कर्णामृतम्‌ 

. कयूयट भाष्यवृत्ति 
, गीतगोविद काव्यम 
, गीता भाष्य 

, छांदोग्य उपनिषद 
, तत्व दीप निबंध 


<० ० & _# झल्‍ूर ७& #ए एण २७ 


चिफि. अश्चिके. >ौचिफे अशॉषएओो अटचिटक ढक 
ख््ट. ०( जा 0) “४७9 


-_त्् 
नदी 


, तत्व मुक्ताकल्प 


डा. हजारी प्रसाद द्विवेदी, १९५६ 
डा. उषा गुप्त, ललनऊ 


डा. दशरथ ओझा, दिल्‍ली 

डा. व्यामसुंदर दास, सं २००९ 

पं, रामचंद्र शुक्ल, काशी, से २००९ 
डा. हजारी प्रसाद द्विवेदी, १९५४ 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 


डा. के. रामताथत, विनोद पुस्तक 
मंदिर, आग्रा 


चोखंभा, वारणासी 
अडयार प्रेस, मद्रास 
चौखंभा, वारणासी 
अड्यार प्रेस, मद्रापत 
चौखंभा, वारणासी 


गीता प्रेस, गोरखपुर 
अड्यार प्रेस, मद्रास 
वाविल्ला प्रेस, मद्रास 
निर्णय सागर प्रेस 
निर्णय सागर प्रेस, १९३७ 
गीता प्रेत, गोरखपुर 
7) 
सं तंदकिशोर भट्ट, निर्णय सागर प्रेश्त, 
बंबई 
श्री वेदांत देशिक, देशिक प्रंथमाला, 
मद्रास. 


३४० अन्नमाचार्य और सूरदास 


१७, तेत्तरीय आरण्यक 

१८, तंत्तरीय संहिता 

१९, मारद पांचरात्र 

२०. नारद पुराण 

२१, नारद भक्त सूत्र 

२२. निरक्‍्त 

२३, न्याय परिशुद्धि 

२४, पाणिनि 

२५. पातंजलि महाभाष्य 
२६. पातंजलि योग (दर्शन) 
२७. बृहदारण्यक उपनिषद 
२०, भगवदगीता 

२९, महाभागवत पुराण 
३०. मत्स्यपुराण क्‍ 
३१. महाभारत (दाक्षिणात्य प्रति) 
३२. यजुवेद 

३३. वायुपुराण 

३४, विष्णुपुराण 

३४. शतपथ ब्राह्मण 

३६. शंकर भाष्य 

३७. शॉंडिल्य भक्ति सूत्र 
३८. स्वेताइवतर उपनिषद 
३९. सुबोधिनी 

४०. षोडस ग्रंथ 

४१. हरि भक्ति रसामृत सिधु 
४२. हारीत स्मृति 


तेलगु ग्रंथों की सूची : 


१, अन्नमाचार्य चरित्र 
२. अज्नमाचार्य संकीतेनलु भाग १ 
से १९ तक 
, ३. आंध्रकवि तरंगिणी-६ 
४, आंध्रमहाभागवतमु 


वाबिल्ला प्रेस, मद्रास 


है 


अडयार प्रेस, मद्रास 


गीता प्रेस, गोरखपुर 
चौखंभा, वारणासी 
१) ह 
निर्णय सागर प्रेस, बंबई 
8 

गीता प्रेस, गोरखपुर 
अद्वेताश्रम, आलमोरा 
गीता प्रेस, गोरखपुर 


| 


निर्णय सागर प्रेस, बंबई 
चोखंभा, वारणासी 


चौखंभा, विद्याभवन 
गीता प्रेस, गोरखपुर 
24 


गँ 


विद्याविभाग, श्रोताथपुर 
भट्ट रामनाथ शर्मा (संपादक) 
अच्यृत ग्रंथमाला, काशी 


77 


सें श्री बेदरि प्रभाकर शास्त्री, १९४९ 
तिरुपति देवस्थानम्‌ प्रकाशन 


श्री चार्गटि दोषय्या 
साहित्य अकादमी, हैदराबाद 


अनुबंध-२ ३५१ 


५, आंध्र विज्ञान स्वस्वमु-३ 
६. आंध्रल संक्षिप्त चरित्रमु 

७. आमुकक्‍्तमाल्यदा 

४. आलवारुल मंगलाशासनमल 

पासुरमुल 

९. तिरुप्पाव सप्तपदुल 
१०. तिरवायिमोडि 
११. पंडिताराध्य चरित्र 
१२, वेंकटेश शतकम 
१३. संकीतंन लक्षण 


१४. साहित्योपन्यासमुलु-३ 
१५. श्रृंगार मंजरी 


१६. श्रीपावरेण माहात्थम 


१७. शकुंतला परिणयमु 
१८. ताल्लपाकवारि कृतुल (ताम्रपत्र) 


अंग्रेजी प्रेथो की सूची : 


१. आउट लाइन्स आफ हिन्दुइज्म 
२. इन्ट्रोडक्शन दु वेदांत 


३. इन्फ्लूयन्स आफ इस्लाम आन 
इंडियन कल्चेर 

४, एनसाइक्लोपीडिया आफ रिलि- 
जिन अंड एथिक्स-२ 

४. एपिग्राफिका इंडिका-भाग २० 

६. काल आफ दी वेदास 


७. तिरुपति देवस्थान इन्स्त्रिणान्स-५ 
४, दी लाइफ आफ गौरांग 
९. पाथवे टु गाड इन हिन्दी लिटरेचर 


तेलुगु भाषा समिति, मद्रास 

श्री येटकूरि बलरामय्या 

वाबिल्ला प्रेस, मद्रास 

श्री टी. के. वी. एन. सुदर्शनाचार्य 


सं श्री बेट्रि प्रभाकर शास्त्री 

श्री बच्चु पापय्याश्रेष्ठि, मद्रास 

सं डा. सो. वीरभद्र राव 

वाविल्ला प्रेस, मद्रास 

ताललपाकवारि लघु कृतुल, देवस्थानम्‌ 
प्रकाशन 

साहित्य अकादमी, हैदराबाद 
ताल्‍लपाकवारि लघु कृतुलु, देवस्थानम्‌ 
प्रकाशन 

श्री रेवण्रि वेंकटाचार्य, देवस्थानम्‌ 
प्रकाशन 


2 गैर 


तिरुपति देवस्थानम 


डा. टी. एम. पी. मह॒देवन, मद्रास 
डा. पी. तागराज़ा राव, भारतीय 
विद्याभवन 

डा. ताराचंद 


श्री ए.पी. बोस, भारतीय विद्याभवन 


देवस्थान प्रकाशन, तिरुषति 
डा. एन. गंगूली 
डा.आर,.डी. रेनडे, भारतीय विद्याभवन 


३५२ अन्नमाचार्य और सूरदास . 


१०. सिनिस्दृल्स आफ गाड़ श्री बके बिहारी, भारतीय विद्याभवन 
११, वेष्णविज्म, शविज्म अंड मंतर डा. आर, जी. भंडारकर 

रिलिजियस सिस्टम्स 
१२, हिस्टरी आफ तिरुपति श्री टी.के.टी. वीरराधवाचाय, १९६३ 
१३, हिस्दरी आफ इंडियन पीपुल 

अंड कल्चर 


कन्नड ग्रेथों को सूची : 


१. कन्नड गुरुराज चरित्र 


पत्र-पत्रिकाएं ; 
१. आंध्रपन्निका वाषिकांक, १९६४-६५ : लेलुग 
२. आंध्रप्रभा, साप्तहिक, ता. १४-५-६६ 7! 
३. आंध्र साहित्य परिषद्‌ पत्निका हि 
४. भारती, नवंबर १९५६ !) 
५, ख़बंति | 
६. आराधना । 
७. देवस्थान मुखपत्र १ 
४. साहित्य संदेश, संत साहित्य विशेषांक हिन्दी 
९. सरस्वती संवाद, सुर विशेषांक !! 
१०, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, २४-«४-१९६३ १) 
११. परिषद्‌ पत्रिका, १-४-१९६५ | क्र 
१२. माध्यम, वर्ष-२, अंक-२०, फरवरी, १९६६ # 
१३. धर्मयुग, साप्तहिक, ५०५-१९६८ और ३०-४-६७ 7! 
१४. सम्मेलन पत्रिका, भाग-४९, संद्या-२, शक-१००४, 
भाग-५०, संख्या-२,२, शक-१०८८६ न 
के #ऋ 


टी. टी. डी. प्रेस, तिरुपति. 


